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节孝牌坊的艺术价值和社风修为 

---湖南澧县余家牌坊的思考 

吴卫 

【摘 要】节孝牌坊是华夏文明的重要人文景观，因其特殊的社会功用，独创的外形和审美价值，被认为是中

华文明的奇葩。余家牌坊是湖南乃至全国石制牌坊中的翘楚。其建筑结构科学严谨，纹饰生动灵秀，雕刻手法细致

独到，涵盖了阴线刻纹、浅浮雕、高浮雕和透雕等各种雕刻手法。整体造型生动大气，装饰对称均衡，体现了多样

统一的美学理念。余家牌坊与其关涉的故事是中国古代独特的文化珍宝，是研究封建社会礼教和尊颂节孝文化的最

好载体。当下，社会对此类文物的保护虽然有了意识的自觉，但如何保护好这些文物，发掘并提升其社会文化价值，

亟待有志之士的力耕。 

【关键词】余家牌坊；石雕艺术；社风修为；节孝文化 

牌坊是中国古代一种门架式的建筑小品，可在其额枋上刻题书字，俗称字牌，字牌上多为标榜功德宣扬封建礼教的内容。
①
 

牌坊也有称牌楼，是中国特有的一种建筑形式，因其特殊的社会功能、独特的外形和审美价值被认为是中华文明的标志之一，

是代表华夏文明的重要人文景观建筑，对研究中国传统建筑及装饰文化有着极高的艺术价值。在中国古代建筑分类中，牌坊被

分为次要建筑或小品建筑，因此在很长一段时间里它的价值不像主要建筑那样凸显，以至于人们对它的关注较少，直到近年来，

随着国人对中国传统文化的重视，牌坊的研究开始“热身”。 

一、珍贵的艺术教化元素 

170 多年前，在澧阳平原上，矗立起一座全国石雕牌坊中的珍品-----余家牌坊，它虽历经无数风吹雨打和人为破坏，但幸

运的是，今人还能一睹它的风采（见图 1 所示）。余家牌坊位于湖南省常德市澧县车溪乡牌楼村，是清道光年间孝子余曰禀为

感其母养育之恩而建造。据《 直隶澧州志》 记载：贡生余继泰之妻罗氏，因夫早故，24 岁便守节，一育有二子。长子早卒，

次子余日宜官至州同（正五品），后澧州乡绅联名向湖南抚院建议为余曰宜之母余罗氏建节孝坊，道光皇帝准予建坊，但资金

自筹。余家后人耗散资产，从清道光九年（1829 年）奠基至道光二十三年（1843 年）竣工，共费时十四年，终于将牌坊建成。

由于南方普遍气候潮湿，所以石雕牌坊的数量远多于木质牌坊。余家牌坊整体由祁阳白石雕刻而成，平面呈“＞一＜”型布局，

建筑结构构思精巧，受力科学，充分发挥了石材的特性。整座牌坊雕刻有龙凤、人物、祥兽、花鸟及植物等各类纹饰，大方端

庄又不失灵动。湖南目前现存的石雕牌坊中，余家牌坊是最为精美华丽的艺术品之一，系全国重点文物保护单位。 
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（一）牌坊的结构文化 

湖南地势东、南、西三面环山，北部低平，形成了海拔多在 50 米以下的洞庭湖平原，湘北地区整体上也呈两头高中间低地

势。由于湖南地区普遍地势低平，气候潮湿，木材易腐烂变质，而纪念性建筑必须能长久保存，所以湖南地区多石制牌楼，但

也有部分地区还保留有完整的木制牌楼，如湖南宁远的李世南、大界村、东安头村、路亭村等木牌坊。 

余家牌坊整体由祁阳白石雕刻而成。因湖南祁阳县境内无白石，据余泽元老人听上辈人说，实乃祁阳县一大户人家购自外

地后再转让给余府的。牌坊为榫卯结构，远看似一座汉白玉雕成的牌坊，极为通透端庄。牌坊坐北朝南，为六柱三间式，高三

层，计 12 . 7 米，东西面阔 8 米，南北进深 5 米，四面都作“八”字形，整体呈“＞一＜”型布局。牌坊通体透雕和浮雕结

合，雕刻有龙凤、人物、祥兽、花鸟及植物等纹饰图案，形态生动，极富神韵。如今" ＞一＜”型布局的六柱三间石牌楼在今

天的湖南境内也不多见了，这种牌楼比“一”字型四柱三间结构的牌楼更为合理，抗侧推能力更强，大大增加了牌坊结构的稳

固性，但造价也倍增。 
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余家牌坊立面富于变化，高宽比例合理，沉稳之中又有生动灵秀之感。余家牌坊屋顶分为三层，东西三重飞檐对称分布，

其屋顶形制为庞殿顶，顶层和二层的屋脊上分别有三个重檐方亭作为宝顶，牌坊现守护者张老说，最初宝顶上还放置有一金鼎，

但早已不存在。牌坊上大量使用了镂空透雕的装饰手法，有效地减轻了牌坊上部的重量，使牌坊受力更加合理，对于减弱风力

对牌坊的影响也有好处。牌坊下部多采用浮雕的装饰手法，这种上部透雕、下部浮雕的设计使整座牌坊不但受力科学，而且不

显得头重脚轻，符合虚实相配的审美要求，设计者的种种考虑已经把牌坊的实用性与装饰性进行了完美的统一。 

牌坊下部六根石柱两旁夹柱石上的圆雕有四狮、四象和四麒麟，在湖南的牌坊中，把麒麟作为夹柱石上的圆雕吉祥物十分

罕见，笔者在澧县文庙的柱座上也看到了相同形制的麒麟形象，可见在古澧州这种装饰手法并不只在余家牌坊的夹柱石雕刻中

出现。麒麟上有龙样的鳞纹，其他四根柱子旁夹柱石上的狮子和大象则都没有鳞纹。而且麒麟所护佑的两根石柱上刻的都是龙

和凤的纹样，顶层上有“圣旨”的字牌，标明是来自皇帝的圣谕，是皇帝御旨才允许余家人修建的，它代表的是来自皇帝的卒 L 

遇和权威。 

牌坊的麒麟、狮子和大象三种动物的圆雕都有不同程度损坏，最明显的是麒麟的腿脚处，牌坊守护者张老解说了这些动物

的缺损故事。说是以前牌坊附近农田里的庄稼年年收成好，自从牌坊建成后，附近的庄稼时常多有被损坏，当地农民认为是守

护牌坊的动物晚上活过来偷吃庄稼造成，甚或有老百姓还发现这些动物的身影，于是人们就把它们的双腿打坏，甚至凿掉牙齿

和眼睛，让它们再也无法出来偷吃庄稼。 

（二）牌坊的装饰艺术 

余家牌坊历经了近 200 年风吹雨打的考验，虽有部分部件破损缺失，但丝毫不影响今人感受这座古老牌坊的艺术魅力。余

家牌坊端庄雄伟，造型巧妙，装饰华丽，雕刻手法细致入微且多样化，装饰图案题材丰富，人物造型优美生动，花草鸟兽的形

象都被刻画得惟妙惟肖。 

余家牌坊的顶层正脊两端用鳌鱼做鸱吻吞脊，这对鳌鱼鸱吻造型别具风格，连着正脊龙骨部分是鳌鱼形制，而其翘起的尾

部却是塑造成龙头的样式，这种鸱吻在南方地区正脊兽吻中较少见到。其余戗脊和角脊上均为鳌鱼翘尾。每层屋檐下面把沉重

的斗拱部分替换成雀替与檐枋样式，而且将檐枋雕成漏窗。顶层屋檐下有四垛斗拱，中间两垛正中为透雕的龙纹圣旨御匾，两

旁有一对镂空透雕麒麟图案；第二层屋檐下有两垛斗拱，其间则是浮雕了多只大象，而且坐斗内和檐媚上也刻有大象，众多浮

雕大象其实就是寓意“万象更新”“万象朝贺”，笔者以为余家牌坊这种雕刻大象的手法是至为精致也最为罕见的（柱础底座

上也刻有大象的身影）；第一层屋檐下也是两垛斗拱，其间是镂雕的狮子群，可以看到坐斗内也刻的是狮子。这样顶层为麒麟、

二层为大象、第一层为狮子，正好就与地面上夹柱石上的麒麟、大象和狮子上下实现了完美的呼应关系，令人不得不感叹古人

的匠心独运。 

牌坊正间额枋枋心上刻有字牌（图 2 ) ，字牌有三部分组成，一是圣旨，二是族表全文（正间上枋心），三是节孝坊（正

间下枋心）。字牌是牌坊存在的重要诱因，牌坊是字牌的存在载体，牌坊就是为了承载这些字牌的坊架。如上文提到的顶层屋

檐下雕刻着“圣旨”二字的御匾，周围以高浮雕呈“五龙捧圣”之势，此匾的作用是表示牌坊的建造得到了皇帝的批准，象征

至高无上的皇权。往下用楷书刻有 180 多字记载着湖南抚院请旨准建族表余罗氏全文的字牌。牌坊正间中部字牌刻有“节孝坊”

三个大字，大字右侧刻有“族表贡生余继泰之妻罗氏”字样，左侧刻着“皇清道光廿三年岁次癸卯吉旦拣石修建”，南北两面

的字牌内容是完全相同的。在“族表全文”和“节孝坊”两块字牌上下是三条刻有人物群贤的横枋。在第二层屋檐东西两侧，

均镶嵌着刻有“楼龙凤阁”（应读作“龙楼凤阁”）四字的字牌，字牌上镂刻着一对凤凰。而第一层次间屋檐下字牌东侧右枋

心刻有“龙翔”、西侧左枋心刻有“凤蠢”字样，字牌上深浮雕有三只凤凰，正展翅飞翔，以卷云纹样将三只凤凰串联起来，

字牌下则是一龙一凤，四目相望。“龙翔凤蠢”这个中国成语的意思就是龙飞凤舞、神采飞扬的喜庆状貌。有趣的是刻有“龙

翔”字牌的背面，即牌坊的侧面则刻有“龙飞”二字，而“凤蠢”字牌的背面却刻着“凤舞”，合起来就是南北向的“龙飞凤

舞”和东西向的“龙翔凤蠢”，是一样的寓意。 
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牌坊正间两立柱四面均刻有龙穿云纹，其中，二层以上为透雕工艺，底层则为深浮雕雕刻手法，而这第一层深浮雕与二三

层立柱的透雕龙纹表现手法不同，充分体现出设计者综合考虑了牌坊的受力、风负荷和视觉虚实等多方面的因素。次间立柱南

北面为龙凤纹，东西面为龙纹，雕刻形式与正间一致。 

余家牌坊每一根立柱和梁枋都附有精美雕刻，雕刻题材大多为龙凤等吉祥物。余家牌坊上龙与凤的纹样布置有一个规律，

就是纵向部分的柱子上多为龙，而横向部分的梁枋多为凤，梁枋上凤凰盘旋起舞，给人以女性的柔美之感，与立柱上神龙穿云

翱翔的阳刚之气形成呼应，也正是上面提到的“龙飞凤舞”“龙翔风蠢”的图形化写照。龙与凤象征帝王的属性之物，寓意帝

王赐予的无上荣耀，凤凰更是母性的象征，在这里暗指母亲辛苦守节养育子女的伟大。 

牌坊下部六根石柱分别镶嵌在两块夹柱石之间，其下为一块整的基座条石，每个夹柱石上有一个吉祥物，分别是麒麟、狮

子和大象（狮子与大象作为夹柱石笔者在广东韶关的南华禅寺牌坊中也见过类似的做法），雕刻者有意将三种动物的形象近似

化，视觉上更显得协调自然。那六块基座条石大小一致、型制相同，图案风格和装饰效果较为统一，类似一块方巾对角覆盖在

底座上，方巾内的纹样多为植物和飞禽走兽，而底座上则为夔龙纹样，特别是底座短边一般是刻着一对夔龙含着仙草相向而立。 

二、淳朴的民俗社风修为 

在封建社会，牌坊的要义就是树立道德楷模，以此规范人们的行为，教育示范人要忠君、孝顺、贞节、行善，要遵循“三

纲五常”“三从四德”等封建道德礼教。
①

 古代节孝牌坊是由官府奏报、皇帝御批，专门为表扬节妇
②
 孝子而立的牌坊，而这

                                                        

 ① 金其祯：《 论牌坊的源流及社会功能》 ，《 中华文化论坛》 2003 年第 1 期。 
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类牌坊必须满足两个条件才能奏成，首先是家中要有遗腹子，母亲丧夫后要守节，孝敬公婆，抚养其子成人；其次是儿子能够

发奋读书，并求取功名的。在中国古代漫长的封建社会中，节孝牌坊这种中国独有的建筑类型是封建礼教的象征之一，是传统

礼制文化的产物，它具有宣传封建礼教和践行节孝文化的深刻寓意。节孝牌坊很好地诠释了我国古代“注重世俗与出世、务实

与求道”的“孝道观”。
③
  

（一）值得研究的封建礼教教化 

封建礼教是封建社会一切规范的总称，在民间的教化表现为一系列行为规范，其重点是“礼”字。所谓“礼”，是指源于

氏族社会具有宗教意义的习惯和礼仪，“礼”成为介乎“法”与“俗”之间的一种过渡性行为规范，是维持人际关系的准则，

是巩固封建君权、维护封建统治秩序的有力工具。
④
 所谓贞洁，是封建礼教所提倡的女子不失身、不改嫁的道德观念，

⑤
 古代

中国的贞洁观念从先秦时期开始形成，一直延续到清朝末期，绵延几千年的贞洁观念，是统治阶级宣传封建礼教的有效手段。

特别是明清两代，社会上“三从四德”“从一而终”的观念深入人心，成为所有妇女的道德规范。统治者们通过大肆褒奖守节

的妇女，极力美化和宣扬贞节、忠孝和积善等思想观念。一旦妇女孀居，决意守节，这些女性的夫姓家族、市井乡绅和当地官

员会为节妇们上表，请求皇帝给予节妇嘉奖，为其建立贞洁牌坊。 

古建筑牌坊有很多种类，用以旌嘉奖功臣、良将、名贤、科第、节妇、孝子、善人、义士和长寿老人等
⑥
 。在封建社会中，

牌坊的教化作用影响广泛，一座座的牌坊就是一个个的道德楷模，指引后人效仿他们做人行事、积善育德，这种教化手段对维

护当时的统治秩序和推崇封建礼教起到了积极作用。“贞节”可以理解为封建时代女性坚守“从一而终”的德行，如果细分，

“贞”指女性未婚夫亡而守节，“节”指已婚夫亡而守节：
⑦
 而立牌坊是“旌表德行，承沐后恩，流芳百世”之举，对于当时

的人们来说是赐予个人最高规格的荣誉，是古人修身的最高追求。节孝牌坊一方面体现妇女贞洁守节和母慈子孝的传统美德，

另一方面也是封建统治阶级束缚妇女的见证。在我国封建社会中，节孝牌坊或者贞节牌坊是各类宣传封建礼教的牌坊中数量最

多的种类，到清朝末期，有些地区需要立牌坊的节妇烈女人数太多，甚至出现了很多“节孝总坊”。节孝妇女的事迹甚至可以

载入“地方志”，灵位可以进入“节孝祠”中，在家族以及当地的地位也会得到提升，还有守护以及管理家族产业的资格。从

另一个角度来看，这对于社会地位低下，没有能力自保的妇女也是一种保护。但是以现代人的观念来看，古代中国流传几千年

的节孝观念，对妇女的摧残是很大的，这一座座的牌坊就是历史的见证。旧时的女人社会地位低，对于守节，有些妇女是自愿
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的，也有很多妇女是因为时势压迫而无法反抗的被动之举。传说节妇们在每个难熬的夜晚，在黑暗中会抓一把铜钱或者豆子洒

在地上，再一个个摸索着捡起来，反复如此直到精疲力尽而入睡，节妇背后的辛酸是常人无法想象的。但这种民族传统文化的

节妇奉献精神，具有深刻的教化寓意，也是令人叹为观止的。 

（二）值得尊敬的社会节孝文化节 

孝思想中的孝文化是中华民族的传统美德，是中国古代社会的基本道德规范，孝是随着中国几千年的历史文化积淀形成的

思想观念。相对争议较大的贞节观念，孝文化可谓是从古至今一直延续的美好传统，在今天也是值得大力提倡的。孝是一种人

类祖先崇拜思想下训蒙和养教的行为，是关于关爱父母长辈、尊老敬老的一种文化传统，孝按照孔子的说法包括“生，事之以

礼；死，葬之以礼，祭之以礼”（《 论语· 为政》 ）。《 礼记· 礼运》 日“：大道之行也，天下为公，选贤与能，讲信

修睦。故人不独亲其亲，不独子其子，使老有所终，壮有所用，幼有所长，鳏寡孤独废疾者皆有所养，男有分，女有归。货恶

其弃于地也，不必藏于己；力恶其不出于身也，不必为己。”
① 

 

余家牌坊是节孝坊，也是关于“节”和“孝”的教化建筑小品。最初澧州乡绅们上奏为余母建的这座节孝牌坊，在安装过

程中还出现过一个小小的插曲：牌坊各个部件雕刻完毕以后，将部件吊上去拼装快到完工时，刻有节孝坊的石梁枋却怎么也上

不去，于是余曰宜对母亲的贞洁心生疑窦，去找母亲证实。余罗氏指天发誓绝无背叛其父之举，仔细思量后说唯独有一次偷看

了公鸡和母鸡的交配，真是令人谛笑皆非。此后，余曰宜跪在牌坊前发誓如果母亲不贞洁，他愿立刻死在牌坊下，结果部件成

功拼合才终于完工，于是“贞洁”和“孝行”都得到了考验。这种传说并不是余家牌坊才有，陕南纳溪河畔汤刘氏建牌坊时也

有类似的传说，
②
 而这种情况完全可能是人为的，从侧面印证了旧时妇女的社会地位低下，辛苦守节几十年还可能被造谣中伤，

但所幸节妇们都经受住了时间和流言的考验。 

贞节制度及其理念，在中国社会存续了上千年，我们曾对于贞节观念和节孝牌坊提出过批判，意在扫除加在中国妇女身上

的封建礼教观念。但时至今日通过对古建筑节孝牌坊的研究，挖掘传统建筑小品所折射的民间民俗文化和淳朴的伦理道德，特

别是节孝牌坊上体现出来的孝文化，则亦是当务之急。余家牌坊是节孝牌坊，是中华节孝文化最珍贵的元素，170 多年来它给

当地民众树立了一个妇女贞洁守节和尊老孝老的典范。至今当地百姓还很看重孝文化，遵循并践行孝文化。考察时笔者看到正

对着牌坊的一户人家大门两侧有一副对联，内容也是关于孝道的：“秉承世礼百善孝为先，顺应民风千情和最贵”。可见，余

家牌坊对周围民众所起到的潜移默化的教化作用是很深刻的，这种民族传统孝文化在今天仍值得深耕。 

三、结语 

余家牌坊是湖南乃至全国石制牌坊中的翘楚。其建筑结构科学严谨，纹饰生动灵秀，雕刻手法细致独到，它几乎把所有的

石刻技法都用上了，涵盖了阴线刻纹、浅浮雕、高浮雕和透雕等各种雕刻手法，整体造型生动大气，装饰上体现了对称均衡，

多样统一的美学理念。自明清以来，牌坊是用来教化民众，给人们树立道德楷模的“形象工程”。虽然牌坊束缚了妇女追求个

人幸福的权利，但民族传统文化中的节妇观，是令人叹为观止的。 

                                                        

① 陈戍国：《 周礼· 仪礼· 礼记》 ，岳麓书社，2006 年，第 314 页。 

② 吴克敬：《 吴克敬作品》 （7 篇），《 延安文学》 2005 年第 4 期。 
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余家牌坊与其关涉的故事是我国古代独特的文化珍宝，是研究封建礼教和节孝文化的很好载体。同时牌坊代表的是中国古

代建筑的艺术符号，对研究中国民族建筑和传统纹样艺术也有不可或缺的价值。当下，各地政府和百姓对此类文物的保护有了

意识的自觉，但如何保护好这些文物，发掘并提升它们的社会文化价值，还有待有志之士的力耕。 


