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论四川金钱板地域性及通俗性的文化特性
*1

钟婷婷

【摘 要】: 四川金钱板作为流行在四川地区特有的一种半说半唱、似说似唱、吟诵性极强的板诵类民间说唱艺

术形式，其自身有着独特的文化特性，本文将从地域性以及通俗性两个方面对四川金钱板的文化特性进行论述。
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民俗学主要的研究对象是民间文化传承，并且是靠口头和行为传承的，“在我国大体将各民族民俗分为以下四类：第一类

是物质民俗，其中包括 1.居住；2.服饰；3.饮食；4.生产（农、林、牧、副、渔）；5.交通（运输、通讯）；6.交易；第二类

是社会民俗，其中包括 1.家族、亲族；2.村落；3.各种社会职业集团；4.人生诸仪式（诞生、成年、婚姻、丧葬）；5.岁时习

俗；第三类是口承语言民俗，其中包括 1.神话、传说、故事；2.歌谣、叙事诗；3.谚语、谜语；4.民间艺术；第四类是精神民

俗，其中包括 1.巫术；2.宗教；3.信仰；4.禁忌；5.道德、礼仪；6.民间游艺。”
〔1〕

所以从以上分类可以看出，金钱板是属于

口承语言民俗中的民间艺术范畴，口传心授是其主要的传承方式之一。“民俗，作为一种社会的物质和文化现象，有它自己生

产、演变和发展的规律，民俗学恰恰是概括、总结这种规律的科学。我们在考察各民族民俗事象时发现，任何一种民俗，都不

是凭空产生的，它的生产和发展，必然要受到社会环境、自然环境以及人们的生产方式和生活方式的影响。民俗不仅为广大的

人们群众所创造，同时也为他们所享用。”
〔2〕

因此作为民间艺术的金钱板在其形成和发展的过程当中就受到许多影响，包括地

域、社会、语言等因素。

一、地域性

在我国，有许多音乐性曲种的形成及发展，都与当地的地域文化有着十分密切的联系，因此从地域文化的角度来研究说唱

艺术的特点，尤其是与当地特定的地域文化条件结合而形成的说唱艺术，更能体现出说唱艺术独具特色的地方性文化特征。地

域文化，顾名思义是指地理和文化在相互作用以及相互渗透下而形成的，说唱艺术之所以具有明显的地域性标志，就在于它的

唱词、音乐与当地的地理环境、人文环境有着难分难解的关系。构成地域文化的因素，一般说来主要有两个，第一是自然环境，

第二是社会结构，这两大因素深深的影响了包括曲艺音乐在内的地域文化的发展。
〔3〕

在说唱音乐的表演当中，无不体现出当地

的自然环境、语言、人文习俗、生活习性等等地域文化的特点。

（一）乡风乡韵

在不同的地域、不同的自然环境、不同的社会环境下面就产生了不一样的民风民俗，所以人民生活、人文习俗又是地域性

的一个本质特征。四川省位于我国的西南地区，地处长江上游，东与湖南、湖北、重庆市接壤，南接云贵高原，西靠西藏，北

邻甘肃、青海、陕西。四川省的地势属于东边低西边高，西部是连绵巍峨的高原，东部是被高山高原所环绕的盆地，四川物产

丰富、气候宜人，以成都为中心的四川盆地更是地肥水美富甲天下，被称为“天府之国”。自古以来就有“蜀道难，难于上青
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天”之称，这不但使四川成为了历史上少有的偏安乱世的富庶之乡，更是在这片富饶的土地上形成和造就了灿烂的蜀文化艺术。

金钱板是植根于四川民间的一种说唱艺术，通过金钱板的说唱，我们可以对四川的风物有一个大概的了解，例如在《金钱

板传统书帽选》里《多宝图》的唱段详尽的介绍了四川一些地方的特色：“说江湖来道江湖，哪州哪县我不熟？山清水秀四川

省，四川省会在成都，土产特产多丰富，川西遍野出黄谷。荣隆二昌出麻布，简阳又把棉花出。嫩尖冬菜顺庆府
①
，江安有名出

楠竹。大绸出在嘉定府
②
，自流贡井是盐都。通草席子出叙府

③
，富顺海椒辣得哭。内江甘蔗把糖做，资阳又出大肥猪。江津广

柑结满树，涪陵又把榨菜出。通江银耳宜滋补，天池藕粉很特殊。连山柚子广汉兔，金堂柳叶淡巴沽。温江酱油保宁醋
④
，松花

皮蛋出绵竹……”
〔4〕

把四川一些地方的土特产编进了金钱板的唱词，让听众在欣赏金钱板表演的同时，对四川的地方风物又有

所了解，实在是一举两得。类似这样的例子还有一些，如金钱板艺人罗世忠创作了一个段子叫《数县》，里面把四川各个县的

县名，用编故事的方式写成了金钱板的唱词：“自幼我生长在西边的太阳乐山县，家住河边邻水县，有山有水叫合川县，十八

岁当兵宜宾县，工作分配就在安县，娃娃要洗澡就弄到彭县，洗澡不要水甘孜县，脑壳上戴了一朵攀枝花时隐时现，他经常去

跳舞平武县，荷叶稀饭泸州县，腰杆上缠绷带安岳县，膏药粘到肚脐眼是巴中县，大病痊愈康定县，三天不吃饭，把我饿成仁

寿县，河头洗煤炭黑水县，河头洗剪刀夹江县，河头炸油条江油县……”这个段子把四川所有的县用故事编串起来，每句唱词

都包含一个县的县名，四川究竟有多少县，每个县的县名是什么，有很多四川人都不是全部清楚，所以有这样的金钱板作品问

世，用这种别出心裁的方式确实让人一下就能印象很深刻。

（二）乡音土语

金钱板是用四川话演唱，它大量运用四川方言的土语以及群众生活用语，而且非常形象生动、风趣诙谐，琅琅上口，这使

得金钱板更加通俗易懂。众所周知，四川方言的语汇非常丰富，并且幽默生动，属于北方语系，是北方方言的一个分支，四川

方言的基本词汇和语法规律与北方方言大同小异，但语音及一部分词汇与北方语音的词汇差异性很大，所以四川话就如同川菜

一样，具有浓浓的“川味”色彩，这个特点就是我们常说的“土话”（或者叫“乡语”）。“在历史上，四川人就以说话生动

形象，语言极富表达力而著称。宋代的大诗人苏东坡有时会在自己的诗句里加上几句‘乡语’，显得格外的鲜活，但却会让外

地人摸不着头脑。据陆游《老学庵笔记》记载，苏东坡《牡丹》诗云：‘一朵妖红翠欲流’。他未入蜀时，不懂‘翠欲流’是

什么意思，及游到成都，经过一条小街，看见有家商店的招牌上写有‘郭家鲜翠红紫铺’的店名，惊询问当地人，才知道蜀语

中的‘鲜翠’就是‘鲜明’的意思，由此，他才理解‘一朵妖红翠欲流’的诗句，是苏东坡用‘乡语’写成的。”
〔5〕

比起“鲜

明”一词的直白，“鲜翠”一词具有不言而喻的生动形象的表达能力，所以从这段文字的记载中我们可以看出，四川的“乡语”

在描绘事物的形态上，其表达能力是非常生动鲜活的。

其实在现代的四川方言中，类似于“鲜翠”这样生动活泼的语言，比比皆是，例如四川方言里三个字的词组，像形容一个

人长的很白净，四川话通常会用“白生生”；夸一个人健壮有活力，通常会用“精蹦蹦”；形容天气有点冷，通常会用“冷兮

兮”；形容一个人好面子，通常会用“绷面子”；对于不想理会的人和事，通常会用“不张视”等等，所以对应比较一下它们

各自普通的表达方式，这样的词语既简洁又生动又形象，而且极富感染力。那么对于金钱板的唱词来讲，要在短小精悍的句子

当中表达一个既形象生动又准确到位的意思，使用这样一些富有特色的“土话”无疑是最佳方式。例如在金钱板传统书帽里《艺

游》这个唱段，开始第一句就是“一根竹儿嫩悠悠”；再如《识春秋》也有一句唱词：“夏季荷叶绿油油”，一个简单的“嫩

悠悠”、“绿油油”就勾画出了竹子和荷叶的形态，而且这种三字组的词语同金钱板唱词的格式也是相对应的。

二、通俗性

金钱板是典型的“俗文化”的代表，因为它的旋律简单，唱词通俗易懂、生动，并且其唱词带有强烈的口语化特征，所以

它便于记忆，也易于流传。金钱板唱词所表现的内容不但丰富，而且通俗，有的是一首首直白的打油诗，可以直抒胸臆，有的

又像一篇篇言简意赅的劝世文寓庄于谐，同时它又具有四川人特有的机智、风趣、幽默的特点，所以金钱板深受老百姓的喜爱，

成为了四川人民喜闻乐见的艺术形式。
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（一）内容通俗

金钱板的唱词通俗易懂，这点首先从它的唱段故事就能体现出来。金钱板的传统长篇唱词，有的是根据章回小说或历史故

事、民间传说改编的，如最著名的“三打五配”：“三打”即《打董家庙》又叫《武松传》；《打毗芦荡》又叫《乾隆访江南》；

《打洞庭》又叫《打铁山》；“五配”即《胭脂配》《金蝉配》《龙凤配》《芙蓉配》《珊瑚配》又名《节孝配》（这个在《中

国曲艺志·四川卷》里被归为失传了的曲目，经过邹忠新老师的努力回忆，其中之一的《珊瑚配》终于得以保留下来）。像这

种比较有名和完整的唱段，其唱法及唱词在全川各地基本一致的，被艺人们称之为“通江书”，即通行江湖社会的书，也把它

称为“买米书”，即靠说唱这些段子来挣钱养家糊口，也把它称为“考纲书”，意思是没有过硬的功夫便唱不了它，还称它为

“发蒙定本书”，意即把它定为初学金钱板的教科书；还有一些较长的段子，比如《说岳传》《打台湾》《闹雅安》《嫌贫传》

《包公案》等，这些唱词没有底稿，很多为即兴演唱，艺人们把它们称作“长条”，唱的天数从十天半月到两三个月不等；
〔6〕

还有伸张正义、惩恶扬善的作品比如《冤枉传》《沉香扇》《南瓜案》《乌鸦案》《三灾缘》《黄鳝案》等，这类作品被称为

“小传子书”，一般只能唱几段；还有揭露黑暗、鞭打腐朽的如讽刺周孝怀的《周秃子挨茶碗》，有如辛亥革命时编唱的顺应

时势代表民心的《杀赵尔丰传奇》《枪毙杨鹏举》，抗日战争时期传唱的《六十年国耻》《卢沟桥事变》等，还有根据四川地

区白毛女罗昌秀的真实故事创作的《断头山》，有根据小说《红岩》创作的《双枪老太婆》等；此外还有一些篇幅短小精悍、

言简意赅的书帽段子，简短的有四句或者八句唱词，稍长一点的有二十、三十句唱词，个别的有七十、八十句甚至上百余句的

唱词，它们大多是根据社会事实和社会生活中各行各业、街头巷尾所发生的事情随编随唱的，比如有一点情节和一两个人物的

《瞎子算命》《货郎子》等；也有一些是没有故事情节但是唱段非常诙谐、幽默、富有情趣的如《拗口令》《老实话》《风趣

话》等。这种书帽的段子具有强烈的通俗化和群众化的特点，而且它们大多丰富多彩、耐人寻味，所以这些妙趣横生的作品颇

受人们群众的欢迎。

（二）语言幽默

性格豁达的四川人，说话语言风趣、幽默、诙谐，语言表达能力颇具表演艺术的才能。“《华阳国志·蜀志》说，蜀人富

于智慧，‘君子精敏，小人鬼黠。’（通典）也说：‘巴蜀之人少愁苦，而轻易荡佚。’四川人很早就被外省人戏称为‘川耗

子’，这一略带刻薄的戏谑称呼，十分传神的刻画出四川人的精灵、狡黠和诙谐。”
〔7〕

俗话说：“百里不同风，千里不同俗”，

而四川方言是最能体现出四川人风趣幽默的一面，因为在四川话的词汇当中，有很多词汇的意思较为广泛，构成了风趣幽默的

话语，如双关语、谚语、歇后语等，尤其是运用当地一些特有的事物、地名等来构成这样的词汇，不仅具有一定的地域文化特

色，也富有幽默感，加上运用的是四川人熟悉的事物，所以人们听到后自然会有一种亲切感油然而生。金钱板就是这样一个很

好的例子，它首先是用四川话说唱，使听众听起来非常亲切；其次，在金钱板说唱的唱词里，有许多地方都表现出了四川话的

幽默特性，这样的幽默特性是在唱词的“土话”中体现出来的，但是金钱板的唱词虽“俗”但却不媚俗，它能将一些看似高不

可攀的“雅文化”的文化内涵通俗地演绎给平民百姓，也就是说他们可以把许多复杂的事物、深刻的道理，绕个弯子说出来，

而且在相当长的历史时期里满足了人民群众的审美需求。比如四川人说话不喜欢直截了当的戳破，而是绕着弯子，说点谚语、

歇后语、打个比方，展几个言子等等，而金钱板的唱词里面常常包含了以上几种形式。

“四川汉语的谚语种类繁多、内容十分丰富，谚语是人民群众智慧和经验的总结，是人民群众集体创作和广为流传的定型

化的艺术语言，具有讽刺、训诫、哲理和传授生活经验等特征，”
〔8〕

而且谚语又总是以最简单的形式，表现出最广博的内容。

“在语言里，它既是特殊表达成分，又是艺术表达方式，它广用词格，巧织句式，节奏鲜明，音韵铿锵。”
〔9〕

所以，好的谚语

总能让人记忆深刻，用这种语言简短精炼、又富有节奏感的短句，往往可以概括许多丰富多彩的内容。比如金钱板艺人都常常

爱演唱的一段金钱板传统书帽《老实话》，里面就有这么几句：“有祥有祥真有祥，黄糕粑离不得漏子糖，麦子老了做的酱，

甘蔗老了熬的糖，茄子老了种籽壮，丝瓜老了入药汤，生姜越老味越辣，老的还有老用场，常言人老心不老，老当益壮之气强。”

短短的十句话，里面包含的哲理不言而喻了。

其实，在四川汉族民间，人们在相互交往的摆谈中，不仅通常喜欢说上几句言简意赅的谚语，同时还爱展言子，即说上一
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些生动有趣、喻意贴切的歇后语。“歇后语，既叫‘展言子’，又叫‘谜语言子’，还叫‘藏鱼尾’，即一句话只说半截，下

半截让对方去猜，这种一句话不说完，又容易猜出下半截话的意思，不是直说，胜似直说，妙趣横生、诙谐好笑，”
〔10〕

比如和

某个人话说方式不一样，说不到一块去，常用话不投（机）来形容，又如某人下馆子吃饭时觉得味道不够辣的时候，会让跑堂

的加点红油辣椒，经常就会说加点毛焦火（辣）。像这样的言子就是歇后语的一种，四川的老百姓特别爱说，因为它既简单又

明了，而金钱板也正是利用了四川人说话爱“展言子”的这一喜好，在创作中不乏引进许多歇后语，这样不仅显得话语风趣幽

默，而且还朗朗上口、便于记忆，也便于传播。比如金钱板传统书帽里一个唱段《风趣话》就有这样几句唱词：天上在下滂沱

大（雨），地下还有三灾八（难），我接了一个单身寡（妇），生下一朵红山茶（花），我买回一筐张公打（蛋），又宰一只

问客杀（鸡），忙出一身王朝马（汉），把人累的使牛踏（趴），吃完片蒸笼馇（肉），醉坏我的挤眉眨（眼）。像这样的表

达方式不仅丰富了四川人的文化生活，而且极大丰富了四川方言的词库，增加了四川方言的表现力，但是归根结底金钱板语言

的根还是在四川方言的语言之中。

不仅如此，四川人说话还喜欢利用谐音来表达，这种谐音的意思就是指，从两个字的表面意思看和要表达的内容没有什么

关系，但实际上正是利用了这两个字音同字不同的谐音，巧妙地把意思转移到另外一个层面上去了。例如邹忠新老师演唱的《和

尚认法》这个唱段，开始就在故事主角的名字上埋下了很好的伏笔：“从前有一位贾大人，他的大儿子名叫贾公正，老二的名

字叫贾斯文。”这个就是运用的谐音，“贾”就同“假”，通过这一谐音，我们大概就晓得了这两个人物的性格特征，一个是

做事假装公平公正的大儿子，一个是假装文化人的二儿子。在四川人的眼中，通常有文化的人谈吐举止都显得比较彬彬有礼，

不像没有文化的人显得要粗鲁莽撞一些，所以形容一个人有文化、有修养通常就用“斯文”来表达。这个《和尚认法》讲是一

个不识字的人闹了笑话但却不承认错误的故事。故事大意是有天老大贾公正和老二贾斯文在庭院里闲逛，在荷花池内看到游泳

的鱼儿突然诗兴大发开始吟诗作对，并且还非常有雅兴地想把自己的诗记录下来，在他的诗里有句“小小鱼儿钻水底”的句子，

可是这位贾公正却写不来“钻”字，于是他那位贾斯文的弟弟便逞能的说道，这个字他认识，就是“去”字旁边加三点水，还

嘲笑他哥哥枉自到学堂读过书，有点欠聪明。哥哥听后也对贾斯文的弟弟赞不绝口，觉得兄弟太精灵，鱼到水里游泳，当然是

越钻越深，所以“去”字旁边加三点水就应该读“钻”，贾公正觉得弟弟说的很有道理，一语惊醒梦中人。谁知这一番对话却

被花园后的一位和尚听见了，他当然是对这哥俩进行了纠正，“去”字旁边加三点水是读“法”，钻字是“占”字旁边加一片

“金”。可这两兄弟却不依不饶，觉得和尚挖苦了他们俩个没文化，硬把和尚送到了衙门，可是衙门大人迫于压力不敢说两位

贾公子不对，但是如果把“法”认“钻”，老百姓又会骂他没有良心，所以他想了一个办法不提这件事，把和尚的罪行归到他

不守规矩出去多管闲事，认“法”就是犯了法令，并对和尚用刑，和尚当然觉得冤屈，说到，那自己以后出家就在“钻”（法）

门，天天念的是“钻”（法）经，今天还到了“钻”（法）堂上，衙门老爷见和尚还不甘心，告诉他，我就是不认法来只认人。

从这个啼笑皆非的故事中我们就可以看出它的妙处，首先从名字的谐音就反应出了不懂装懂的笑话，其次从办案的过程当

中又体现出了因为权力而表现出对人不对事的非常不公平不公正的一面，里面包含的讽刺意味是不言而喻的。据邹忠新老师讲，

当时琼瑶在四川采风的时候在他那里得到了这个《和尚认法》的段子，后来受到了启发，以此故事为蓝本，创作出了深受老百

姓喜爱的《还珠格格》这部电视剧。其实在我们的生活当中类似这样的现象有很多，只是在某些艺术领域，我们把它夸张化、

放大化，从这个方面我们都可以看出，金钱板所讲唱的内容是非常贴近人们的日常生活的，而且还可以把它表现的内容运用到

其它的艺术形式当中，而这些艺术形式都与老百姓平常的生活是息息相关的。

金钱板的唱词内容丰富多彩，它用四川方言通俗地演绎着现实生活的种种现象，表现的范围涉及了社会各阶层人民群众的

衣食住行、喜闻乐见及价值取向等等，无论是谚语或展言子形成的其独特的艺术形式，还是现实性较强的说唱故事，金钱板无

疑都具备了鲜明的地域性以及通俗性的文化特性。

注释：

①顺庆即今天的南充市。
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②嘉定即今天的乐山市。

③叙府即今天的宜宾市。

④保宁即今天的阆中市。
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