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新中国成立以来湖南地方戏剧作品研究综述 

刘奇玉
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(湖南科技大学中国古代文学与社会文化研究基地湖南湘潭 411201) 

【摘 要】：新中国成立 70周年以来,湖南地方戏曲的创作呈现出繁荣的局面。戏曲界对湘籍剧作家的戏剧创作

展开了全方位、立体式研究,虽取得了令人瞩目的成就,但研究成果主要集中在个别作家的少数作品,无论是作家作

品研究,还是剧本的整理,还存在诸多不足,有待学术界进行更加深广的研究。 
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新中国建国初期,湖南地方戏曲的创作即呈现出繁荣的局面。中国现代戏剧奠基人欧阳予倩和田汉笔耕不辍,引领着中国戏

剧的发展。李果仁、范正明、陈健秋、陈芜等创作和改编了一大批具有时代感的优秀剧作。进入新时期后,甘征文、吴傲君、陈

亚先、颜梅櫆、盛和煜、曹宪成、冯柏铭等优秀剧作家,创作了一大批独具地方文化特色的剧作;涌现了周贻白、张庚等学术素

养深厚的戏曲理论家和文忆萱、范正明、刘回春、尹伯康、乔德文、胡安娜、孙文辉等优秀戏曲评论家。无论是在剧本创作,还

是作品整理,乃至理论批评,湖南戏曲界都取得了令人瞩目的成就。在创作方面尤为引人注目,学界称“戏剧‘湘军’在中国剧坛

显示出强劲的实力”[1],湖南被誉为“现代戏的喜剧窝子”[2]9和“歌剧的绿洲”[3]。 

一、新中国成立初期,学术界对湖南地方戏曲创作给予了相应的关注 

(一)宣传报道 

1956 年 4月至10月,湖南湘剧团先后到北京、天津、上海、济南、武汉等十二个城市巡回公演《拜月记》《金印记》等剧目,

各地报刊发表七十余篇评介性文章,如《新民晚报》1956 年 8 月 6 日发表了禹甸《湘剧艺人谈〈拜月记〉搬上银幕问题》,《解

放日报》1956 年 8 月 25 日发表了田汉的《谈湘剧团的人和剧》,《新华日报》1956 年 8 月 10 日发表了吴白匋的《谈湖南湘剧

团演出的特点》,《新民晚报》1956 年 8 月 28 日发表了杨庭的《看〈拜月记〉》。1959 年 10 月至 1960 年 2 月,湘剧《生死牌》

在北京、上海、广州成功演出后,获得了一致的赞誉,《人民日报》《新民晚报》《解放日报》《文汇报》《羊城晚报》等分别以《可

贵的舍己为人精神》《高旷爽朗的湖南戏》《动人心弦的湘剧〈生死牌〉》《湘剧在沪一致赞美》《爱憎分明激动人心》等 10 多篇

文章加以报道和评介。在评介类文章中,一方面有编创者的心得体会,如王方之《整理全本“刘海砍樵”的一点体会》(1957)、

王为一《〈打铜锣〉〈补锅〉导演随记》(1966)。另一方面也有评论者的感想,甚至争鸣,如湘剧《盘盒》改编和演出后,萧云发表

了《读修改后的〈盘盒〉》(1954)和《谈对湘剧〈盘盒〉的修改》(1955)两篇文章,铁可则发表《试谈〈盘盒〉与〈谈对湘剧《盘

盒》的修改〉》(1955)表达不同观点,加以磋商。针对读者对《刘海砍樵》思想价值的质疑,戴不凡在《剧本》1952 年第 12 期发

表《神话与迷信的区别》一文,指出“神话戏是鼓励人民摆脱命运的支配,迷信戏则是宣扬‘听天由命’一类的反动思想”[4]。 
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(二)汇辑文献 

1956 年至 1957 年编印的《湖南地方戏曲丛刊》,选刊了80个湖南省各剧种获奖以及经过整理、改编的优秀传统剧本。1956

年由常德专区汉剧挖掘继承委员会编印的《湖南戏曲传统剧本·常德汉剧》分 43集,收剧本 152 个。1959 年至 1962年编印的《湖

南戏曲传统剧本》分 61集,汇辑了湘剧、辰河戏、祁剧、衡阳湘剧、花鼓戏、常德汉剧、傩堂戏等传统剧本 152个。 

(三)创办刊物 

1951 年 12 月创刊的《湖南戏曲》和 1958 年 12 月创刊《湖南戏剧》,主要刊载戏曲方针政策和剧目评介、戏曲剧本,是交流

编导体会、挖掘戏剧史料和推介艺苑人物的重要园地。1965 年 7月创刊的《群众艺术》(后更名为《湖南群众艺术》《文艺生活》)

发表了《风雪摆渡》《假报喜》《打铁》《打铜锣》(1965)《补锅》等戏曲剧本。1955 年至 1964年,出版了《湖南省第二届戏曲观

摩会演大会会刊》《湖南省 1964 年现代戏会演大会会刊》等 8种戏曲演出会刊,刊登报告、讲话、社论、短评和人物、表演、音

乐、舞台美术评论,以及杂谈、消息报道、获奖剧目等,共计 1240 余篇。1957 年 5 月创刊的《湖南文化报》,刊登了不少发掘整

理戏曲传统的情况报道和戏曲创作座谈会的文章以及其他戏曲评述。这两种综合性文艺刊物是重要的戏曲文化重地。1958年 12

月创办的《湖南戏剧》刊载戏剧专论、剧目评介、编剧体会、戏剧史料以及创作和改编的剧本。 

二、改革开放 40 年以来,学术界对湖南戏剧创作界的综合研究 

新时期以来,湖南的戏剧创作取得了丰硕成果,这些成果集中体现在戏剧界认可度较高的曹禺剧本奖、文华奖、“五个一工

程”奖中。从1980 年开始举办的 23届全国优秀剧本奖、后改为曹禺剧本奖评奖活动中,湘籍剧作家的《八品官》《牛多喜坐轿》

《为了幸福,干杯!》《梅子黄时》《喜脉案》《深宫欲海》《曹操与杨修》《镇长吃的农村粮》《水下村庄》《甲申祭》《马陵道》《乡

里警察》《乡长本姓赵》《走进阳光》《桃花烟雨》《山歌情》《瘦马御史》等 17部获奖。1991年由文化部举办的文华奖中,湖南剧

作家的《琵琶记》《马桑树》《从前有座山》《桃花汛》《火云鸟》《甲申祭》《布衣毛润之》《筒车谣》《边城》《弃花翎》《子血》《马

陵道》《乡里警察》《秋天的花鼓》《水下村庄》《老表轶事》《石三伢子》《走进阳光》《古画雄魂》《平民领袖》《榨油坊风情》《十

二月等郎》《宰相刘罗锅》《山歌情》《瘦马御史》等 25部文华奖剧目,其中 6部获文华大奖。中宣部自 1992 年起组织的 14届“五

个一工程”评选活动中,湖南剧作家的《桃花汛》《将军谣》《世纪风》《红藤草》《扎花女》《秋天的花鼓》《老表轶事》《作田汉

子也风流》《李贞回乡》《山歌情》《榨油坊风情》《十二月等郎》《瘦马御史》等13部获得殊荣。 

创作界取得的非凡成绩得到了学术界的持续关注。一方面,一些优秀剧作或优秀剧作家的作品被结集出版。1978 年出版的《湖

南小戏选》,共收湖南花鼓戏、常德汉剧等 17种;1979 年编印了《1949-1979 湖南戏剧选》,编选了 20 个优秀小剧本;1981 年至

1983 年出版的《戏曲剧本汇编》,共 10 集,收汉剧、祁剧、花鼓戏、荆河戏、阳戏、新编历史剧等剧本共 27 个;1990 年出版了

《新时期 10年优秀文艺作品选》,选载了 11个全国获奖剧本和 59篇论文和专著摘要;1999年出版了《当代湖南戏剧作家选集》

收录了范正明、陈健秋、陈芜、陈亚先、颜梅魁、盛和煜、曹宪成等 7 位剧作家的个人卷,另有两个综合卷,编选了吴傲君、刘

和平、汪荡平、杨源明、张林枝、潘一尘等 11位剧作家的 12个在全国获奖剧本;2000 年出版了《文艺湘军百家文库·戏剧方阵》

前八卷共收 66个剧本。 

另一方面,理论界撰写各类文章进行推介与评论。周特新和文选德主编的《湖南新时期十年优秀文艺作品选戏剧卷下》(1990),

按戏剧现状与未来、戏曲美学理论、比较戏剧研究、喜剧专题探讨、剧史剧种研究、编剧理论与剧作研究、导演表演理论、戏

曲音乐研究戏剧理论著作简介等专题,收湖南戏曲界论文 65篇,多角度、多层面对湖南戏曲新时期以来的戏曲创作进行了研究。

康咏秋等编著的《湖南新文学七十年》(1992)对范正明、陈芜、李果仁、陈亚先、陈健秋、冯柏铭、甘征文、吴傲君等人的戏

剧创作进行了综合性论述。安葵认为湖南戏曲创作之所以引人注目,首先表现在幽默、泼辣、富有喜剧色彩的语言和不能与别的

地方混淆的人物性格塑造上的地方特色;其次,湖南剧作家在现代戏、喜剧、歌颂性的题材,通俗性的样式中写出了具有较高文学

性和较大思想深度的作品
[5]
。龚政文《关于近年来湖南戏剧创作的思考》(1995)一文,关注了 1990 年以来的湖南戏曲界,认为高
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水平的创作演出使湖南的戏剧生态环境得到改善,戏剧市场有所启动,戏剧观众有所稳定,一些剧团从生存危机中得以走出,但总

体上存在戏剧文学创作后劲不足等问题。胡安娜《近年来湖南戏剧创作之反思》(1998)认为新时期以来,湖南剧坛虽然涌现出一

批才华横溢的思想型的剧作家,尤其是八十年代成熟起来的“谷雨社”的戏剧湘军实力派,但呈现出“新戏难以出新”的现象。

他认为戏剧独特的价值和持久的生命力应该在于它特有的审美个性,提高编剧队伍的艺术功力,重视戏剧技巧的运用,是湖南戏

剧创作重振雄风的当务之急[2]4-9。《当代湖南文艺评论家选集·乔德文卷》(1999)刊载了戏剧评论家乔德文各类戏剧评论文章 26

篇。《文艺湘军百家文库·戏剧方阵》(2000)第九卷收各类戏剧评论、创作札记、编导体会等文章 38篇;该文库“红叶方阵”《文

忆萱卷》收论述湖南的目连戏及其他戏剧评论文章 32 篇。吴兆丰《论新时期的湖南戏剧创作》(2001)认为,新时期湖南戏剧创

作呈现出空前繁荣的新局面,得力于拥有一支强大的戏剧“湘军”,这支队伍既有作家队伍,还有戏剧理论队伍及包括表导演、音

乐、舞美等二度创作队伍。吴兆丰《伟哉!湖南戏剧五十年——贺〈文艺湘军百家文库·戏剧方阵〉出版》(2001)一文把湖南戏

剧创作分为建国前期 17年、文革十年和新时期 21年三个阶段,总结出湖南戏剧创作具有深厚的生活气息和地域特色、鲜明的喜

剧风格与喜剧形象、独特的艺术修改与审美品格、强烈的现代意识与湖湘文化传统四个方面特色。谢柏梁的《中国当代戏曲文

学史》(2006)对当代中国戏曲文学进行了较为全面的研究介绍。他在第七章“田汉的戏曲精品”以“剧坛先驱领魁首”推崇田

汉的《白蛇传》和《谢瑶环》;第二十一章“陈亚先的《曹操与杨修》”专门介绍湖南剧作家陈亚先这部剧作;第二十七章“两

湖剧作家的新编公案戏”中推介了叶一青和吴傲君创作的花鼓戏《喜脉案》;第三十六章“20世纪末戏曲现代戏”介绍了颜梅魁

的采茶戏《榨油坊风情》。董健和胡星亮主编的《中国当代戏剧史稿:1949-2000》(2008)第三章“大陆‘新时期’与九十年代戏

剧(1976 年-2000 年)”特别关注“谷雨戏剧文学社”,在第十四节以“陈健秋、甘征文等湖南戏曲作家群”作了专门介绍,还在

第十节、第十三节、第十八节分别特别介绍了陈亚先的京剧《曹操与杨修》、盛和煜的湘剧《山鬼》、冯柏铭的歌剧《深宫欲海》

和《苍原》,认为新时期以来戏剧“湘军”在中国剧坛显示出强劲的实力,其重要作品大都来自“谷雨社”,对推动湖南的戏剧创

作产生了积极的作用。吴正锋《湖南戏剧影视研究三十五年》(2013),对新时期以来湖南戏剧研究的成果作了全面总结,认为湖

南戏剧研究者们努力探讨戏剧表导演艺术,注重剧史剧种研究,关注戏剧音乐和舞台美术艺术,比较中西戏剧理论,分析评论戏剧

作品,揭示其主题内涵和艺术特征以及戏剧的发展规律和前进方向,取得了较为丰硕的成就。 

反省戏改,推进创作。新中国初期的“戏改”对湖南戏曲影响很大。时任文化部戏曲改进局局长田汉在主持全国戏改时,非

常关心湖南的戏曲改革。金汉川《四十年来戏改工作的回顾》(1993)和范正明的《一个“老戏改”的回顾——纪念毛主席“百

花齐放,推陈出新”题词发表 50 周年》(2002)二文,作者以一个“老戏改”的身份,回顾和总结了自己对戏曲改革工作的认识过

程,指出“百花齐放,推陈出新”的方针反映了戏曲发展的客观规律,在新世纪要更加坚定、自觉地贯彻执行,从而推动戏曲事业

的发展。杨宗道等人的《特色不能改掉》(1998)一文介绍,田汉嘱咐辰河戏演员戏曲要有自己的特色,如辰河戏伴奏唢呐可去掉,

否则成了辰河高腔。文忆萱《崔嵬与湖南戏曲改革》(2005)一文介绍,时任中南文化局长和中南代表团团长崔嵬率团在长沙汇演,

通过观摩、座谈和交流,澄清了一大批“老戏改”和演员的模糊认识,对当时湖南戏改工作起到了推动作用。唐戈云《永远的漂

泊和超越——田汉与湖湘文化影响研究》(2013)研究了湖湘文化对田汉艺术个性的影响,形成了他对新中国戏曲的改革和发展的

思路和想法。汪析《庙堂与民间的博弈——湖南花鼓戏的历时境遇》(2015)一文,对花鼓戏在不同的历史时期的不同境遇作了比

较,认为戏改虽然让花鼓戏从传统社会消解正统文化和否定秩序的乌托邦归属为社会意识形态,但这一时期的花鼓戏,仍保留着

“喜剧风格”“乡土气息”[6]的艺术精髓,硕果累累。 

学术界除了在总体上对新时期湖南戏剧创作进行观照外,一些学者注目于湖南的谷雨戏剧文学社和部分剧作家。谷雨戏剧文

学社是湖南戏剧创作的中流砥柱,以致在全国形成了“‘谷雨’文学现象”。王卫恒《谷雨社的脚印》(2007)对谷雨社 1985 年

成立以来的历程作了简要回顾。韫石的《发扬勤恳耕耘的谷雨精神——记湖南戏剧创作现象暨谷雨戏剧文学社研讨会》(1990)

一文,从厚实的生活基础、积极进取的精神、重视戏曲传统文化等层面分析了谷雨戏剧文学社和湖南戏剧创作的特点和成就。陆

军和周建清《湖南谷雨戏剧文学社创作研究》(2019)从曹禺剧本奖、文华奖、“五个一工程”奖三个维度,通过谷雨社的艺术成

就和运行机制等定位其在湖南乃至中国戏剧版图上的坐标,进而分析了当前存在的问题和创作走向。 

三、新时期以来,学术界对重点关注的部分湘籍作家作品 
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在新时期湖南戏剧作家群中,学术界重点关注了范正明、陈健秋、陈芜、陈亚先、盛和煜、颜梅魁、冯柏铭等少数作家的作

品。 

(一)创作与理论兼擅的范正明研究 

范正明是湖南省著名的戏剧大家,作品主要收录在《当代湖南戏剧作家选集·范正明卷》(1999)《范正明自选集》(2004)《范

正明电影戏剧选》(2016)中,入选《新时期戏曲现代戏优秀剧作选》(2000)和《影视方阵》(2000)。他创作的《百花公主》及改

编的《琵琶记》和《白兔记》等剧本,是湖南省戏剧改革的里程碑式的作品。理论著作《湘剧高腔十大记》《湘剧名伶录》《湘剧

剧目探微》《含英咀华——湘剧传统折子戏一百出》等,已成为湖南戏剧发展史上的重要成果。 

有关范正明的戏剧创作研究,1997年12月,湖南省召开范正明戏剧创作研讨会。会上较全面地总结了范正明的戏剧创作特点:

创作观念上实现了传统创作到现代创作的转换,追求文学性与民间性的统一,形成了淡泊、朴实、柔美的创作风格[7]。乔宗玉的《论

范正明的戏曲创作》(1998)认为范正明的剧作虽源自传统戏,却被作家灌注了新时代的艺术精神,从内容和形式两方面都作了创

造性的重构,因而明显地比原本有了更高层次的提升。姜丽华的《论彭俐侬、范正明〈琵琶记〉的改编》(2012)认为《琵琶记》

一剧在关目、细节、唱词的推敲中实现了对人物性格、作品倾向的一定程度的转换,改编本艺术形式上发挥了湘剧高腔旋律优美、

长于抒情的特色。蒋晗玉的《春风潇湘意,苹花插满头:范正明戏剧成就回顾》(2015)全面评价了范正明的戏曲创作和理论研究,

认为他的创作完成了从传统向现代的转换,成功塑造了一系列悲剧女性人物形象,达到了文学民间性的统一;他的戏曲理论研究

充分体现了戏曲艺术的综合性特点和非物质文化遗产活态传承与整体保护、保存的规律,对湘剧艺术进行了综合和立体化的展示

与描述。江学恭在《力行而后知之真——读范正明〈新时期戏剧史论选〉》(2015)一文中,从植根地方戏曲表演和创作的实践、

立足湖南戏剧运动的发展实际、运用先进的世界观和方法论来分析戏剧问题等三个方面,高度评价范正明的理论研究具有戏剧史

论的历史意义和理论价值。 

(二)以心写人的陈健秋研究 

陈健秋的剧作主要收录在《陈健秋剧作选》(1996)、《当代湖南戏剧作家选集·陈健秋卷》(1999)中,入选《湖南新时期十

年优秀文艺作品选戏剧卷》(1990)《中国话剧百年剧作选》(2000)《戏剧方阵》(2000)、《中国当代百种曲》(2007)。魏俭主编

的《以心对话陈健秋文论选》(2015)共收陈健秋自传、文论剧评、感想随笔等 120余篇,全面展示了陈健秋的戏曲创作观念和编

剧体会。学术界主要从作家生平、创作心理、戏曲题材、人性批判等方面进行了多方位的探讨。王卫恒的《陈健秋年表》(2004)

以时记事,简要而较全面地记载了陈健秋的主要戏剧活动。江学恭的《以挚爱之情著警世之文——陈健秋戏剧创作论》(1990)、

乔瑜的《现实主义的深化与拓展:陈健秋新时期以来剧作论》(1997)、龚政文的《生命的成熟与困惑:对近年来陈健秋创作及心

态的一种考察》(1997)、周峥嵘的《他在解读“人”——品析陈健秋后期剧作》(2003)等文对陈健秋生平、创作理念、剧本主

旨进行了多方位的探讨。乔德文和乔宗玉的《夕日的辉煌》(2008-2009)系列论文,对陈健秋的《雾失楼台》《偶人记》《阿弥石》

《东坡梦》《宰相刘罗锅》《贵妃东渡》《水上饭店》《茶客》《水下饭店》等 9 个戏剧作品进行全方位考评后指出:其创作注重的

是对作品的“人学”品格的追求,着力于对超越时间与历史的有关人生、人性、命运等终极性命题的哲学思考,更用心在艺术作

品的创造价值和审美价值的实现[8]。 

(三)俗野的“喜剧油子”陈芜研究 

陈芜是湖南省戏剧、小说、影视三栖作家,他的戏剧作品主要收录在《陈芜喜剧选》(1997)、《当代湖南戏剧作家选集·陈

芜卷》(1999)等作品集中,入选《现代好戏》(1986)、《湖南新时期十年优秀文艺作品选戏剧卷》(1990)、《戏剧方阵》(2000)和

《影视方阵》(2000)中。他对喜剧创作的感悟和理论研究也相当深入,发表了《喜剧的夸张与生活的真实》(1981)、《笑着向昨

天告别》(1981)、《真实于信的描写新人》(1983)、《戏曲革新之我见》(1984)、《喜剧,在坎坷路上探索》(1986)、《喜剧随笔》

(1990)等系列论文,认为“喜剧精髓就是荒诞,而荒诞又建立在生活极端真实的基础上”
[9]
。喜剧的创作要严格地遵守现实和历史
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的真实以及丰富多采的细节描写,才能够把鲜明生动的人物个性表现出来。遗憾的是,学界对陈芜的研究甚少,仅有寥寥数篇研究

论文和回忆性文章。李钦《寓庄严于戏谑之中——谈〈牛多喜坐轿〉的闹剧手法》(1981)认为,陈芜善于在极其荒唐可笑的情节

结构中,以极度的夸张和近似荒诞的情节,以及穿插一些抒情性的片段展示人物的心灵,进而展现人物可笑的性格,建构一个有严

肃的主题[10]。郑尚宪《论新时期戏曲喜剧》(1997)论及了陈芜的喜剧《牛多喜坐轿》的创作艺术和风格。王林认为陈芜是一位

来自水乡的谐趣横生的本色作家,是他“对于乡土生活的谙练,对传统乡土艺术的学习和继承,导致了他俗野品味的形成和确

立”[11]。周峥嵘《实话实说陈芜》(2007)认为陈芜平民意识和幽默思维的审美取向,造就了他的戏剧作品的喜剧品格。 

(四)擅长人格审美的陈亚先研究 

陈亚先的剧作主要收录在《当代湖南戏剧作家选集·陈亚先卷》(1999)中,入选《湖南新时期十年优秀文艺作品选》(1990)、

《中国戏曲精品》(2003)、《中国当代文学名篇选读》(2004)、《中国当代百种曲》(2007)、《中国当代文学名篇选读》(2013)、

《后六十种曲》(2013)等。在《戏曲编剧浅谈》(1999)中,陈亚先从戏曲题材、剧本结构与布局、唱念关系、主题思想、语言艺

术等方面阐述了自己的戏剧编创观念。 

学术界主要从编创观念、情节结构、人物形象、艺术成就、文化与人格等多方面加以研究。1988 年 12 月,《曹操与杨修》

的演出轰动中国剧坛,于次年 1 月中国戏曲学会和《人民日报》文艺部等单位联合举办了“京剧《曹操与杨修》座谈会”,会后

以《京剧艺术的新突破》为题,在《人民日报》和《中华戏曲》发表了座谈纪要。龚和德和黎中城主编的《京剧〈曹操与杨修〉

创作评论集》(2005)收录了该剧剧本、创编札记、评论、访谈和报道等各类文章共计 103篇,对作品的人物形象、审美特征、创

作方法等多方面进行了探讨。何玉人的《新时期中国戏曲创作概论》(2016)第四章第一节专门介绍了陈亚先的戏曲创作。此外,

余三定的《杨修悲剧的必然性——评陈亚先〈曹操与杨修〉》(1994)和谢柏梁的《中国悲剧文学史》(2014)第二十七章第二节“陈

亚先的智者悲剧”,具体探讨了曹操和杨修的悲剧性。李庆成的《新时期新编历史剧的新特点——从京剧〈曹操与杨修〉的轰动

与争论谈起》(2008)、王可愚的《谈〈曹操与杨修〉中的人物形象及细节处理》(1991)、王安祈的《走入戏剧史——陈亚先剧

作读后感》(1993)、李菁的《被阴影裹挟的人性——评京剧〈曹操与杨修〉》(2018)等文从史与剧的视角,重点论述了陈亚先剧

作的人物形象处理技巧,认为其剧本的成功在于它在戏剧冲突中完成对人物的塑造,巧妙地处理了历史与现实的关系。朱芳芳的

《陈亚先戏剧创作主体意识论》(2015)一文则以陈亚先在新时期的戏剧创作为基点,以《曹操与杨修》作为主要研究对象,尝试

考察其创作意识的人性价值观和人格冲突对戏剧主体精神的影响。 

(五)“我不探索”的成功者盛和煜研究 

在新时期的剧作家中,盛和煜占有重要的位置。他的主要剧作收录在《当代湖南戏剧作家选集·盛和煜卷》(1999)和《盛和

煜自选集》等集中,入选《湖南新时期十年优秀文艺作品选戏剧卷》(1990)、《新时期戏曲现代戏优秀剧作选》(2000)、《中国戏

曲精品》(2002)、《文化部推荐优秀剧目集 2002》、《中国当代百种曲》(2007)。盛和煜在《我不探索》(1989)、《我改〈山歌情〉》

(1994)、《我写〈小乔初嫁〉》(2014)、《补缀那一方坍塌的文化天空(上下)》(2013)等文中阐明了自己的艺术观。 

学术界对他的剧作研究,集中在艺术理念、创作技法、艺术审美、人性关怀与批判等方面。何玉人的《新时期中国戏曲创作

概论》(2016)第三章第四节介绍了盛和煜的戏曲创作。安葵的《历史剧创作:一种艺术思维》(1993)一文从《山鬼》论述了盛和

煜的艺术思维,认为是从作家的生活经验出发,在戏里写的屈原也是历史上的屈原。陈健秋的《只是一场测试游戏:读盛和煜的〈蝴

蝶梦〉》(1996)指出盛和煜的艺术主张是和谐得体,和谐交融,这部作品正是作家人生参悟与文学驾驭能力的体现。张克勤的《瘦

马踏沙疾奋蹄,犹向苍茫倾壮心——评新编史剧〈瘦马御史〉的剧本创作》(1998)认为作家以多种艺术手法创作人物形象,深化

了作品主题。孙文辉的《以生命感受艺术:漫写盛和煜》(1999)认为作家对生命的感悟和理性的把握,获得了生命境界的豁然开

阔和艺术境界深层开拓。2007 年《中国戏剧》特邀季国平、安葵、安志强、刘彦君、马也、傅谨、沈虹光、张四海等专家笔谈

《十二月等郎》的思想性和艺术性,并发表了专家的各方面的评价,肯定作家以生活体验进行写作,赋传统情感以时代精神,文学

剧本具有独特的艺术景象和审美风格。周慧的《不落窠臼辟蹊径评黄梅戏〈小乔初嫁〉》(2014)认为作品重在人物内心的挖掘与
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情感的抒发,充分体现了中国戏曲追求象征与写意的本体特征。贺文键的《〈梦蝶〉:剧作文本中的人性悖论》(2009)、江正楚的

《荒诞浪漫中的现实情怀》(2010)、尹伯康的《一阕清淡高雅的古曲——试评祁剧〈梦蝶〉的编创和演出》(2014)等文,认为《梦

蝶》这部作品通过改变历史人物形象,深化了作品主题。王馗的《〈月亮粑粑〉中的人文情怀》(2016)等文着重探究了盛剧中的

人情与人性。 

(六)当代歌剧领跑者冯柏铭研究 

冯柏铭创作了 20多个歌剧或音乐剧,代表性作品有歌剧《苍原》《沧海》《芦花白·木棉红》《深宫欲海》《我心飞翔》等;轻

歌剧《蜻蜒》《玉鸟“兵站”》;音乐剧《赤道雨》;话剧《眉间尺》等,作品曾入选《湖南新时期十年优秀文艺作品选戏剧卷上》

(1990)。学术界对冯柏铭的创作研究成果主要集中在歌剧上。1987 年 9 月,《人民音乐》邀请了在京的部分音乐界人士,对《深

宫欲海》《原野》两部作品进行了座谈,对剧本的编写、人物塑造、悲剧艺术、音乐与剧本的关系等多方面进行了讨论,充分肯定

了剧本的成功创作和演出。此外,万苇舟的《说说〈深宫欲海〉》(1987)、杜家福的《民族歌剧的成功之作——〈深宫欲海〉的

创作及其他》(1987)、汪天云的《人欲与天理的搏杀——评歌剧〈深宫欲海〉的悲剧美感》(1989)等文,从题材体裁、音乐编排、

风格特征等方面给予了高度的肯定,认为该剧是一部民族歌剧的成功之作。姜宇的《歌剧〈太阳雪〉中“白雪梅”的形象塑造分

析》(2012)和卢桑雨的《论歌剧〈太阳雪〉多元化音乐表现形式及白雪梅主要唱段的演唱感悟》(2014)两篇硕士论文从作品多

元化的音乐元素、演唱风格和音色配置等深入探究了主人公白雪梅的戏剧形象、音乐形象和舞台形象,认为“歌剧《太阳雪》呈

现了一种新的歌剧创作理念”,是一部“具有时尚性、独特性、民族性的歌剧佳作”[12]。蒋力的《编剧翘楚冯柏铭》(2010)和居

其宏的《冯柏铭当代歌剧音乐剧文学创作的领跑者》(2011)等文从多方面对冯柏铭的创作进行了探讨。居其宏认为冯柏铭兼通

戏剧、音乐和舞蹈及三者综合之道,熟谙歌剧音乐剧艺术的整体规律及歌剧音乐剧文学创作这种“要素内综合”的特殊奥秘,始

终在他的剧本创作中追求情节的丰富性、人物个性的独特鲜明、戏剧冲突及其展开的曲折和张力,以彰显作品的戏剧文学品格,

坚持以音乐戏剧性思维来处理剧本的题材选择、情节展开和场面安排中的音乐表现命题,特别注重剧诗创作之戏剧性、诗性和音

乐性的统一,对唱段的安置部位、宜采用的音乐形式和曲式结构都有自己的想象和设计[13]。 

(七)钟情“大山文化”的颜梅魁研究 

颜梅魁的剧本主要收录在《剧作第一、二集》(1981,1983)、《湘潭剧作第一、二集》(1984)、《当代湖南戏剧作家选集·颜

梅魁卷》(1999)等集中,入选《新时期戏曲现代戏优秀剧作选》(2000)、《戏剧方阵》(2000)、《中国戏曲精品》(2002)、《中国

当代百种曲》(2007)和《江西六十年文学精选戏剧卷二》(2009)等作品集中。作为新时期的戏剧作家,颜梅魁曾谈及“剧本文学

要展示山里人的生存状态,就必须摹写山民们的生活情趣,攀写那种带有残缺的田园牧歌式的风情美和人情美”[14]。他的这一观

念一直贯穿在他的戏剧创作中。谷静《常创常新说梅魁》(2007)从颜梅魁的生活经历述及戏剧创作,认为他的《筒车谣》《榨油

坊风情》等剧以凝重而又俏皮的笔触,描写了闭塞而落后的山乡经历了生存空间和人际关系等层面的大裂变,是对社会和人生的

理性思考。对颜梅魁的具体作品研究主要集中在《筒车谣》和《榨油坊风情》两个剧本。颜长珂《讲述老百姓自己的故事——

看花鼓戏〈筒车谣〉》(1995)认为颜梅魁以民歌风的文学和音乐语言,原汁原味描绘了平民百姓的喜怒哀乐、酸甜苦辣,展现农村

生活中人性人情、乡风民俗之美。1996年,《榨油坊风情》成功演出后,《中国戏剧》主办座谈会,与会学者对剧本的创作手法、

人物塑造、文化内涵等方面进行了多方位的研讨,认为该剧“标志着现代戏的发展达到了相当成熟的阶段”[15]。梅子《风情万种

皆是美——采茶戏〈榨油坊风情〉观感》(1996)认为剧本妥善处理好“虚”与“实”,实现艺术风格与地域风情完美的统一,准

确地表现了俏姑的内在神韵。潘峰《新颖别致的〈榨油坊风情〉》(2015)从剧本场景、剧情结构和人物矛盾的艺术处理方面,总

结了该剧使观者为之动情的艺术效果。 

(八)其他剧作家研究 

除上述剧作家外,学术界对湖南其他剧作的研究成果相当匮乏,学术论文寥寥数篇。金式《质朴·自然·隽永——试谈〈八

品官〉的喜剧风格》(1984)、刘祯《新时期戏剧人物创造论》(2000)和舒文治的《坚守“人民美学”的表现立场和心灵通道——
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关于花鼓戏〈平民领袖〉的几点思考》(2014)论述了甘征文剧作质朴自然的喜剧风格和戏剧人物的平民性特征。郭汉城的《〈喜

脉案〉的喜剧冲突与讽刺手法》(1986)、余三定的《含泪的笑——评吴傲君〈喜脉案〉》(1994)和《新时代的英雄形象——评吴

傲君〈将军谣〉》(1994)、杨向东的《论花鼓戏〈喜脉案〉音乐改革》(2008)等文论述了吴傲君代表剧作《喜脉案》的喜剧艺术

和人物形象塑造等。 

四、结语 

从前面的学术史梳理可知,学术界对湖南戏曲研究已取得了较为丰硕的成果。这些成果有对湖南戏曲现象的宏观分析,也有

对剧作家和作品的个案探讨。但总体来说,新中国湖南戏剧作家及其创作还有很大的研究空间。 

戏曲史现象的研究还有很大余地。湖南戏曲剧种多,个性差异大,新中国初期的“戏改”对各剧种的影响不尽相同,“戏改”

涉及的内容相当广泛和复杂,但对它们的研究成果不多,还有待于进一步全面深入研究。又如,1952年第一届全国戏曲观摩演出大

会,湘剧《琵琶上路》即获剧本和表演大奖,这次观摩演出对湖南戏曲的巨大“唤醒”和促进作用,以及新中国初期起步的现代戏

创作和全国戏曲发展大环境对湖南戏曲的影响等问题,很少有人关注。“大写十三年”与“样板戏”时期的湖南戏曲,更少有研

究者提及。湖南喜剧创作成就突出,甚至引领全国喜剧创作,其与湖湘深厚的文化积淀之间的关系,还没有得到深入的解读。二十

世纪八十年代以来,谷雨戏剧文学社的创作盛况和湖南民间戏曲创作的“映山红现象”,以及本世纪初国营剧团改制后全省戏曲

格局的变化等,也很少有人关注。 

戏剧作品的研究,尚未得到相应的重视。湖南剧作家对政治意识有着极强的敏锐性,建国初期,徐叔华的《双送粮》、周章和

文忆萱的《盘盒》《骂灶》等剧作在全国影响很大,黄非丹的《柴山恨》被《长江日报》评为“北有《白毛女》,南有《柴山恨》”[16]。

“《打铜锣》《补锅》等一批经典剧目从某种角度讲,就是踩准了当时社会发展的趋势,在改革开放尚未定型之时,湖南便出了《枫

树湾》等剧作,在全国引起轰动”[17]。改革开放以来,湖南剧作家创作的剧本精品迭出,获曹禺剧本奖 17部、获文华剧目奖 25部、

入选“五个一工程奖”13部、入选国家艺术精品工程 4部。而学术界关注较多是少数几位知名剧作家,很多优秀的作品获得了省

和国家级奖,因为没有演出或很少演出,剧作家及其作品少有人提及;那些为适应百姓需要而创作的草根戏剧作家更是被忽略。湖

南的戏剧创作与改编,往往根植于作家的社会生活经历,具有鲜明的湖湘文化特征和艺术个性,值得学术界给予更多的关注。 
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