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“佴城”艺术世界建构与现代转型下 

湘西市民生活写真 

吴正锋
1
 

(湖南省社会科学院，湖南 长沙 410003) 

【摘 要】：田耳在当代文学中别有新意地建构起一座“佴城”艺术世界,真实勾画了现代转型下湘西社会的历

史变迁,真切表现了普通市民凡庸琐碎的原生态生活图景及其精神面貌,是当代中国小城镇现代发展变迁的一面镜

子和市民生活的写真图。田耳执着于故事的讲述与人物的精神分析,在其贴近市民阶层的叙事立场的背后不乏深切

的人文关怀及精英意识,从而使其小说具有引人深思的思想力度和丰厚的人性深度,显示出多维的艺术趋向和深远

的艺术境界。 

【关键词】：田耳 佴城 现代转型 市民生活 精神分析 

在当代文坛上,田耳是一个值得关注但却被不少评论家忽视的一位青年作家。田耳像他的前辈沈从文那样,不断书写湘西那

块热土,但是两人构筑的艺术世界却具有巨大的区别,如果说沈从文执着于展示充满古典色彩与牧歌气息的湘西农村生活,构筑

的是充满人性美的边城艺术世界;那么,田耳则全面展示在现代转型下湘西城镇的历史变迁以及普通市民凡庸琐碎的现实生活图

景及其精神面貌,全面建构起独特的“佴城”艺术世界。田耳以他的“佴城”艺术世界为中心,折射出 20 世纪末期至 21 世纪初

期整个中国小城镇社会生活的变迁,集中展示了城镇各阶层,特别是市民阶层社会地位的升降浮沉及其人生哀乐,为我们勾画了

一幅现代化进程中普通民众原生态的生活图景。田耳的创作不仅是一部湘西城镇社会生活的地方志、风俗画,也是当代中国小城

镇在现代化进程中发展变迁的一面镜子。 

一 佴城社会现代变迁的一面镜子 

在田耳几十部小说中,绝大多数作品都是以佴城作为故事发生地,为此,我们称田耳的创作为“佴城”系列小说。佴城既是一

个特指的地理概念,也是一个独特的文化概念。在田耳“佴城”系列小说中,每一篇小说既是一个独立的故事,又是整个“佴城”

艺术世界中的一个组成部分。有的小说故事之间还具有一些关联,譬如一些相同的人名与地名在不同小说中反复出现,这种构建

小说的艺术手法,颇使人想起美国杰出的小说家福克纳的“约克纳帕塔法世系”的艺术世界。 

佴城虽说是虚构的,但是它却具有较为明显的现实依据,我们通过对田耳的一系列小说进行考察,可以发现佴城主要是以田

耳家乡湘西凤凰县城(有时扩展为湘西土家族苗族自治州首府吉首市)为依据加以虚构的地方。譬如《夏天糖》中写肖桂琴承包

建筑工程,“甚至还包括修长城——不是指打麻将,正儿八经地修长城。不是孟姜女哭垮过的那道长城,那道长城轮不着她修,她

年岁也不够。她修过的这道长城在我们佴城境内。”(1)在 20世纪 80～90年代,田耳的家乡湘西凤凰为了发展旅游事业,重新修复

南方长城。由此可见,这里的佴城很明显是以湘西凤凰为依据加以虚构的地方。 
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又如,《身边的江湖》写道:“佴城是旅游城市,一到黄金周,所有的酒店就好几倍地飙涨房价,沿江的水景房甚至涨到一千多

一个标间。”(2)这里所写的显然指的是黄金周凤凰县的旅游情况。作者对于拓州小说则作了如此的描写:“拓州下辖的八个县”,

这与湘西土家族苗族自治州的首府吉首市(乾州)很相似,因为湘西州也有八个县。湘西其他县城也在小说中得到体现。在《天体

悬浮》中有这样的话:“郎山是佴城地区最北的一个县份。”(3)《重叠影像》(《人民文学》2005 年第 12 期)中则对郎山作了这

样的描写:“在云贵高原的延伸部,朗山算得是个较大的县份,六十几万人,城区就有十多万”(4)。这些对于朗山的描写与湘西州龙

山县的地理位置和人口数量相吻合。 

值得注意的是,在《天体悬浮》中,佴城则是湘西地区的指称,小说中的佴大便可以理解为吉首大学,简称为吉大。其实,湘西

凤凰与吉首两者之间相距不过几十公里的路程,这里是田耳青年时期主要生活和学习的地方,田耳对佴城社会生活的描写主要是

以湘西凤凰和吉首为依据的湘西地区。在田耳小说中还经常出现“广林县”,它是以湘西州凤凰县的邻县——怀化市的麻阳县为

现实依据加以虚构的地名,“广林”两个字合并成一个字便是麻阳的“麻”。 

1988 年,麻阳县改为苗族自治县,这在《夏天糖》中也有记述:“1988年广林县改为苗族自治县,凡广林出生的人都可改为苗

族。”(5)《长寿碑》中写佴城的邻近县城岱城为申报长寿之乡奔波,而现实中的麻阳县与凤凰县相邻,而且麻阳县被评为长寿之乡,

这不能不说小说具有一定的现实性和针对性。而《一个人张灯结彩》小说故事发生在钢城,但是从作品提到钢城周围的朗山(指

的是湘西龙山县)、岱城以及钢城市区的狭长地形来看,钢城具有较为鲜明的湘西吉首市的特征,故这里也可以仍然将其作为佴城

系列作品来看。 

特别值得注意的是,佴城除了特指的地理区位之外,它同时也是一个文化概念。也就是说,佴城不仅仅只是作为小说故事发生

的处所,而且具有佴城地区(湘西地区)独特的社会文化特征,表现出独特的文化内涵。因为佴城地处湘鄂渝黔四省市交界地区,往

往带来一种天高皇帝远的边地社会文化特征,正如《夏天糖》一句广告所说,来到佴城一切好办,表现出佴城的社会文化生活相较

于外部世界具有更多的自主性和自由性的特点。 

“佴城”系列小说生动地展现了改革开放以来佴城地区(湘西地区)经济社会发展变化及人们精神意识的变迁。 

改革开放之后,偏僻的佴城地区与外部世界发生着越来越紧密的联系,人们的生活出现了现代形式的转变。“佴城”系列小

说中出现了闪婚、网恋、裸体摄影、娱乐城、度假村、俱乐部等,这些都表明佴城并不是与外界隔绝之地,相反它的发展变化甚

至跟国际“接轨”。《天体悬浮》中何冲经办的小吃店,主厨的大师傅是从缅甸请来的,所需的海鲜是通过空运而到达的。《风蚀

地带》中老石的斗鸡是从越南购得的。 

特别是佴城对外开放旅游之后,外面的人流和信息流源源不断地涌入此地,极大地开阔了佴城人的眼界,也极大地改变着佴

城的社会风貌。田耳不少的作品都写了佴城地区的旅游发展。《夏天糖》中黎照里在鹭庄办乡村旅游,进行价格欺诈。《到峡谷去》

写各个村庄都发展旅游业,丁小唐、丁小宋两兄弟不惜在旅游过程中进行欺诈,而他们的母亲却依然保留着十分热情淳朴的传统

品德。《韩先让的村庄》中韩先让率先承包了村子搞旅游,增加了收入,这不仅改变了韩先让的经济地位,也使他在村民心目中的

位置得到了提高,村民不再叫他苕吊而改称他为韩老板,就连韩先让的父亲韩光的精神状态也发生了巨大变化,“韩光一听说儿

子把村子承包了下来,气色和以前大有不同,此后见到村长村支书,以及杨大民等一干退居二线的老领导,不再耷着脑袋走路,打

起招呼来,偶尔也敢直呼人家名字。”
(1)
小说生动演绎了佴城鹭庄旅游如何起步、发展以及衰落的完整过程以及人们精神面貌的

改变。 

随着市场经济的发展,财富越来越成为佴城市民人生追求的价值目标之一。《夏天糖》中肖桂琴先是半边户进城,后来在供销

社剥蛇,再后来到沿海地区进口盗版录像带进行出租,发展到承包建筑工程,之后又将钱放在集资人手中获取高额的利息,最后集

资的资金链断裂,表现了佴城社会的历史变迁及其人生命运的改变。《天体悬浮》中的春姐开始是一名做肉皮生意的小姐,后来开

了一家专卖性保健品的商店,再后来成了一家娱乐城的老板,并因集资案而铃铛入狱。肖桂琴、春姐的人生经历折射出改革开放
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以来中国部分小城市社会发展的变迁及其存在的一些问题。 

田耳在其佴城艺术世界中如实地反映了由于财富的改变引起人们婚恋观念的改变。肖桂琴因为没有文化,被自己当教师的丈

夫顾丰年瞧不起,但她进城后凭着对社会世俗的理解与对经济利益的追求,生活很快有了起色,她不仅获得了可观的经济收入,而

且开始像城市人一样化起妆来,像城市人一样说话,在孩子面前“自称‘妈妈’了,小时候反而不这样。”(2)这使顾丰年心理严重

失衡,特别是顾丰年无法接受老婆的收入超过自己,他认为她是投机倒把,最终两人因生活分歧过大而选择离婚。 

人们的经济地位的改变影响其婚恋观的变化,这在《天体悬浮》中也得到表现。在派出所开车的光哥之所以离婚而跟做过妓

女的春姐结婚,不仅仅是因为春姐漂亮,更在于春姐有钱,他离不开春姐。《环线车》则描写了森诚地产的老总束心蓉与丈夫梁有

富之间的关系,梁有富之所以跟束心蓉结婚就是因为:“束心蓉很能赚钱,拿出去给梁有富用,梁有富一来二去有些离不开她。”
(3)

但是梁有富打心底却不爱束心蓉,哪怕做爱也是敷衍的。可见爱情并不是仅有金钱就能得到的,束心蓉去束缚丈夫的行为并不容

易,最终梁有富还是与别的女人走了。 

总之,”佴城”系列小说具有独特的地理与文化内涵,它展现了改革开放以来湘西(佴城)地区经济社会发展变化和人们精神

意识的变迁,它是湘西(佴城)社会现代变迁的一面镜子。 

二 小城镇普通民众凡庸生活的写真图 

田耳小说生动地展现了当下不大被人关注的小城镇普通民众平凡、琐碎、庸常的生命样态,真实地描绘出其毫无诗意的人生

哀乐形式,为当代文坛贡献了一幅生动的当代小城镇普通民众凡庸生活的写真图。 

这种凡庸生活首先表现在当下一些青年琐碎、游戏,充满铜臭味的爱恋生活和生命形态。《在少女身边》讲述小丁与几个女

大学生在一个相对封闭的编辑部的灰色生活,姑娘们游戏青春,在花费成功男士(她们称之为“钱包”)的金钱的同时自己也被消

费。小说中小丁不仅亲眼目睹青春少女走向难以摆脱的悲剧,感受没有金钱支撑的爱情的虚幻,终于自己也成了女大学生心目中

的“钱包”而收获爱情,“小丁熟知了社会中真正有效的内在法则时,便已别无选择”(4),揭示金钱法则对某些人恋爱婚姻所起的

支配地位。 

同样,《寻找采芹》(《红豆》2009年第 9期)也是这方面的主题,采芹想摆脱与廖老板的婚外情关系而过上正常人婚恋生活,

但是她的男朋友李叔生却在廖老板 10 万元的诱惑下,重新将采芹推向了廖老板身边去。受过较好教育的某些大学生的情爱生活

同样是琐碎、凡庸的,他们以游戏态度对待爱情与人生。《天体悬浮》中沈颂芬、小末两位在读女大学生分别与协警丁一腾、符

启明发生情爱关系,在外住宾馆,租房子,闪婚,她们将人生和爱情当作儿戏。《友情客串》(《人民文学》2010 年第 5期)故事讲述

在省城工作的苏小颖因失恋而来到佴城,向自己中学时的闺蜜葛双寻求精神上的安慰,但是葛双已经成为操肉皮生意的红尘女子,

她借机在苏小颖醉酒之后,企图让豺狗子与苏小颖发生关系。 

但是,平时参与黄赌毒事件的豺狗子却狠狠抽打葛双的脸面,他对葛双背叛自己好友的行为感到气愤,体现了他的人性之光。

情感没有寄托的苏小颖最后却与陪伴自己几天的网友发生关系。故事对当下某些普通青年的情爱生活作了如实的描绘,他们身上

所具有的琐屑、平凡、卑鄙乃至于人性的闪光都得到体现。现代化进程中某些老年人的情爱生活也得到真实的表现。在田耳笔

下,老人们也有爱的纠结,人与人的争斗与倾轧。《夏天糖》中顾丰年与沈阿姨、曾阿姨的谈爱,传统型的沈阿姨被现代开放型的

曾阿姨战败,但是曾阿姨却又通过网络别有所恋而将顾丰年抛弃。《漂亮老头》(《满族文学》2010 年第 5 期)中漂亮老头严老七

与打工女青年发生爱恋纠缠。在现代社会这些老年人的婚恋纠缠都具有现代的新的特征。《朱易》和《被猜死的人》等小说则描

写了老年人在养老院的普通生活,这里并不是一块净土,这里有老人们之间的爱恋争斗,对金钱的争夺,以及对死亡的恐惧,展现

了普通人在离世前的凡庸卑琐的生活。 
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其二,佴城中等阶层的生活也充满了凡庸、琐碎以及压抑不住的沉闷,田耳对此作了如实的书写。《界镇》(《中国作家》2007

年第 1期)和《湿生活》这两篇小说真实地反映了某些乡村教师的生存状况,是中国偏僻乡村教师生活的真实写照。一位18岁的

青年女教师刚参加工作就分到一个偏僻的界镇教书,面对的不仅仅是教育条件的落后,师资的匮乏,顽劣学生的捣蛋,更重要的还

在于乡村生活的单调与孤独,情感的无所寄托,以及社会恶势力的威胁与恐吓。 

《湿生活》则重点描写了三位乡村教师的人生哀乐。胡胖工资菲薄而且常常不能按时领取,三十多岁才娶了一位乡村姑娘皎

皎(当年自己的学生),他住的是破蔽的宿舍楼,这导致他与皎皎室内私生活被调皮的学生偷窥,他由此而踢伤学生遭受麻烦。于江

则到处赌博,并因为其长得帅气而到处拈花惹草,学校教学秩序并由此受到骚扰,他最后落得被学校开除的下场。姚志则为自己班

上成绩最好的学生不能被推荐进好的学校而失落,最后调离此地。三个人三种人生形态,较为立体地展现乡村教师的“湿生活”。

某些普通警察的生活也得到真实的表现。 

《风蚀地带》警员小夏(夏谦),《重叠影像》中的二陈,《一个人张灯结彩》中的老黄,乃至《天体悬浮》中的协警丁一腾、

符启明等,这些警察在破案的过程中都表现了机智、敏锐、聪颖,善于从蛛丝马迹中寻找出案件的线索,具有福尔摩斯似的探案能

力,但是在现实生活中,这些警察又显得极其普通而平凡,表现的是一个普通人的生命形式。譬如夏谦的爱被同事所夺,二陈被一

个刚刚离开校门的女大学生大胆出格的爱的追求差点弄出事故来,老黄则是一位离婚的老警察,他在生活中和工作中总有一种排

遣不掉的孤独感,丁一腾与符启明两名协警为一个正式的警察指标而几乎闹翻。 

其三,抛出社会常轨、处于社会底层的民众的卑贱、凡庸、令人同情的生活样态及其生命哀乐形式也得到真切的表现。《氮

肥厂》(《文学界》2006 年第 4 期)老苏与洪照玉两位生活中不幸的人彼此慰藉,他们借助气柜的颠簸做爱,最后两人被冲上天而

失去性命。《一个人张灯结彩》中钢渣(邹官印)与哑女于心慧倾心相爱,他为了帮助于心慧解决燃眉之急,铤而走险去抢劫出租车,

没有想到杀死的却是于心慧的哥哥于心亮。而于心亮却是一个下岗职工,家境困难,整个房间被隔成许多小间,“囿于生计,他家

板棚后面还养着猪”(1)。《长寿碑》中的龙马壮就因为要落实县里一个长寿指标而不得不忍气吞声。作者表现了这个社会底层沉

默的大多数的深切同情。 

其四,一些人获取金钱不择手段、毫无廉耻得到深刻反映。《铁西瓜》(《青年文学》2006年第 4期)中高老板在“铁西瓜”(压

缩机)里放进石头然后焊接好进行变卖,从而获取更多的价钱;《牛人》(《收获》2007 年第 4期)中“李牛人”为了金钱他可以失

去尊严,只要给他钱,他就肯跪着唱;《拍砖手老柴》(《北京文学》2008 年第 5 期)中老柴本是一个软弱无用的人,为了金钱他竟

然铤而走险,做起了拍砖手(抢劫)行当。 

《父亲的来信》(《上海文学》2008 年第 1 期)和《鸽子血》(《文学港》2014 年第 2 期)则撕破了温情脉脉的家庭面纱,呈

现出某些家庭成员之间赤裸裸的金钱关系。前者讲述父亲死了,儿子不认尸,为的是能继续领取父亲的退休金,后者讲述继父让未

成年的继女接客,还让她用鸽子血冒充处女血,以便获得更大的价钱。这些社会丑恶现象的发生,表现了当下一些人只看重金钱,

人伦的缺失已经到了触目惊心的地步。一些人富裕起来,但是精神上却是一片荒芜,田耳对此也进行了深刻的批判。 

《狗日的狗》中廖老板因为发了财,便以金钱衡量一切,他将别人心爱的狗打死,认为“不就是几张钱”的事。柯羊(《身边

的江湖》,《人民文学》2011 年第 5 期)、毛大德(《友情客串》),这些人都是在现代社会转型过程中在经济上有所暴发,但是在

精神上却充满哥儿们义气,在社会中喽啰一帮弟兄,自以为老大,最终却遭到社会的唾弃。更有一些人成为黑社会中的老大,进行

非法集资乃至于黄赌毒的经营,残害良家妇女,危害社会,譬如《天体悬浮》中的何冲和《风蚀地带》中的余天,他们走向人民的

对立面,而最终受到严惩。 

总之,田耳小说真实展示当下小城市各个阶层、各色人等普通、凡庸、琐碎的生命哀乐,勾画了一幅幅鲜活的普通市民生活

的原生态生命图景,生动描绘了他们毫无诗意的凡庸生活状态,是现代小城镇普通市民生活的一幅生动的风俗画和写真图。 
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三 执着于人物心理的精神分析 

田耳在人物描写过程中,一方面,他执着于故事的讲述;另一方面,他探究人物的内在心理,执着于人物心理的精神分析,他从

心理学的视角对人物作了有深度的描绘,取得了重要的艺术成果。读者在读田耳的作品时可以感受到他受到弗洛伊德精神分析学

说的深刻影响和对犯罪心理学的深入了解。《坐摇椅的男人》为我们生动地演绎了深层潜意识对人物行为的影响。小丁从小目睹

邻居老梁成天坐在摇椅上摇来摇去,稍不顺心就对自己女儿的晓雯和他的老婆打骂不已,为此,小丁对老梁非常痛恨而对晓雯和

她母亲则充满了怜悯之情。小丁大学毕业后不顾家人的反对入赘到晓雯家,老梁已经死去了,小丁坐上了老梁的那座摇椅,沉浸在

迷离的梦幻之中,小丁也像当年老梁那样对待晓雯,稍不满意就拳脚相加,并像老梁那样死在同一把摇椅上。小丁对老梁的行为由

痛恨到逐步的接受,表现了他对父权的从反抗到认同的过程,如果用拉康的精神分析理论来看,这是小丁对父权话语系统的认同

和被建构。《独舞的男孩》则是从心理创伤的视角展示人物的婚恋形式。小说讲述姚姿对各方面比小丁优秀的兵团哥不为所动,

而对其貌不扬的小丁情有独钟,并为了与小丁结婚而将工作从省城调到佴城。两人结婚后在亲热的过程中,姚姿始终不让小丁碰

自己的乳房。原来姚姿 11 岁时精神上留下了创伤,后来一个经常跳舞的十六七岁的男孩古马为警察所抓,而姚姿则心感愧疚,很

想为古马做些什么,她之所以选择小丁,正因为小丁长得像古马。小说从精神分析的视角展示了精神创伤的形成及其疗治。在姚

姿向小丁倾述这一心理创伤之后,她的心理情结终于得到释放,终于能够正常地与小丁享受性爱的快乐。《朱易》这篇小说也具有

明显的心理学特征。故事讲述的是朱易利用敬老院老人们怕被他“猜死”的恐惧而获取礼品和金钱。朱易的猜测虽然看起来很

灵验,但是他并没有什么超人的法术。朱易每天都去看望被他猜的人,坐在那人床头不停地说安慰话,利用心理暗示的方法而促使

被他猜中的人确信自己得了大病,给病人增添心理压力,将其生存的意志击垮,从而促使其早亡。应该说这篇小说的心理说的成分

是很强的。作者后来以这篇小说故事情节为主干,重新发表《被猜死的人》(《芙蓉》2013 年第 6 期),不过小说主要人物由朱易

改为了梁顺瞎子。《夏天糖》所具有的精神分析特征也是十分鲜明的,其主要体现在小说主人公江标身上。江标是一位奔跑于佴

城与乡下的司机,他在一个山界上总是碰见一个四五岁、身穿“豆绿色”衣裳的小女孩躺在马路中间,江标总是停下车,轻轻地将

小女孩放在草丛中离开。江标感受到女孩的身上有种水草的气味,然而几年之后这个女孩竟然消失了,但是关于女孩的记忆却深

深地留在了江标的脑海里,甚至变成了江标的一个心理情结。后来江标结婚了,但是他的婚姻也无法改变他对小女孩身上气味的

迷恋,江标由此陷入了苦苦的追寻之中。最后,江标终于找到当年那位躺在马路中间的女孩玲兰,可是她已经成为娱乐城的一位卖

身的小姐。江标给玲兰钱,甚至花一万元包养她一个月,他不断引导玲兰承认她就是给了其美好记忆的那位小女孩,但是玲兰拒绝

承认当年的事实,最后几经周折,铃兰终于承认了这一切。然而,江标在得到事实的真相后却将铃兰用车碾压而致其死亡。江标多

方寻求解开心理情结的过程,成为了他生存的原因和依据,而一旦这一心结解开之后,江标便失去了生存的理由。这篇小说还引人

注目地提到弗洛伊德和他的释梦:“‘是一个叫弗洛伊德的老头,他教我一套方法。……’弗爹爹那本关于释梦的书,我看了三篇,

因为确实看着上瘾。梦是欲望的满足,这当然不言自明,对于梦的化妆、梦的凝聚还有梦的移植等成因方面的论述,我也是深信不

疑”(1)。 

田耳的几篇关于警察破案的小说则涉及到犯罪心理学。《风蚀地带》关于魏成功等人的描写具有鲜明的犯罪心理学的特征。

小说写魏成功在杀死余天后成功逃脱,多年以后又去到自己杀人的现场,其之所以如此,因为这个地方已经成为了他心中抹不掉

的一个情结,小说写道:“杀人犯如果成功在逃,不管过了多少年,终会再回到自己杀人的地方,看一看瞧一瞧。这似乎是一种情结,

或者更甚,是一种无法消除的心理障碍。”(2)《重叠影像》也从犯罪心理学的视角对罪犯进行了描写。李慕新因为对汪红喜爱,

强行与她亲吻,而汪红则将他的舌头咬断。从此李慕新心里有了阴影,使他陷入到一种疯狂的复仇过程中,他多次专门找模样像汪

红一样个子矮但年轻漂亮的女人进行猥亵,并杀死了这样一个女人。可见,李慕新所形成的心理情结是他走向犯罪的重要原因。

小说从心理情结的视角展示了犯罪的根源。 

总之,田耳从弗洛伊德精神分析理论、犯罪心理学新的视角描绘和揭示具有精神变态人物的精神状况和生存状态,加深了人

们对这一特殊人群的认识和了解,使其创作获得一种独特艺术价值和精神深度。 

四 市民价值的叙事立场与知识精英的人文关怀 
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田耳小说主要采取市民叙事立场,它是以市民精神价值进行叙事,尽可能贴近普通凡庸的市民,以他们的价值观念和道德标

准看待和处理各项事情,表现的是一个平凡的市民价值叙事取向。譬如,在《环线车》中,束总(束心蓉)的丈夫梁有富与“我”的

女朋友小妍私奔了,束总却对“我”产生了真情,她最终不让“我”去帮她除掉可能会将她裸照散布在网上的王常,“你找到王

常,想办法把照片弄到就行了,就让他到网上去贴吧。贴了又怎么样呢?只要你不在乎有就行。”“我需要你!”(3)但是“我”却急

忙赶向飞机场准备逃离,为的是“我”怀里揣有束总所给的十万元。“我”的行为方式完全是一个陷入拜金主义普通市民的行为

方式,“我”并没有对束总的真情道白而有所感化,而是骂她为骚婆娘,心里感到烦躁,表现的是一个市民将金钱作为自己人生价

值取舍标准的庸常态度。这种处理方式非常符合一个普通的市民精神价值,故显得非常真实,而假如写“我”受到感化,回到束总

的身边,反而不具有真实性。这种艺术处理有一定合理性的。又如,《长寿碑》中故事的叙述者“我”,因为文笔好,被要求写长

寿文化节的祭辞,“我”在虚荣心和友情难却的情况下,接受了任务,“我”所表现的是一个俗人的价值立场。再如,《天体悬浮》

中的主角丁一腾,是一个老实忠厚的协警,他具有一种朴素坚韧的精神,一旦认定了目标,看似懒散,实则执着,历经种种艰难困苦,

乃至于遭到威逼利诱,他都能坚持自己的追求而毫不动摇,但是在精神气质上他也没有能摆脱哥儿们的江湖气息。在他已经掌握

关键证据,本来可以置符启明于死地而让正义得到伸张之时,但是丁一腾的哥儿们的义气却使他对符启明网开一面,让他逃脱,表

现了丁一腾性格上凡庸的一面。但是作者似乎又不忍心让符启明罪责得到开脱,符启明最终还是受到了惩罚。 

田耳小说的叙述话语及其叙述方式也体现了其市民精神价值立场。田耳小说的叙述话语、叙述方式也是市民阶层的,充满了

市民阶层独有的幽默与讽刺特征,其市民生活气息十分浓烈,在此,我们可以称为田耳式幽默与戏谑。应该说,田耳式幽默与戏虐

集中了不少市民阶层的笑话与段子,表现了他对于市民阶层话语及其心理的熟悉与了解。《夏天糖》中肖桂琴是一位城里的个体

户,当众给孩子喂奶,作为一名教师的顾丰年觉得自己妻子丢人现眼,肖桂琴便冲着顾丰年说:“你不要在那里装人,你吃得人家

就吃不得?”这一话语将肖桂琴的粗俗、坦率与真实的个性鲜明地表现出来。《一个人张灯结彩》中雨城大酒店一妓女被抓,她现

场举报某个人:“这老东西老来嫖我,我认得,我举报。……本来嘛,他左边屁股上有火钳烫的疤,像个等号。”(1)这些描写具有田

耳独具特色的幽默与讽刺特征,体现出的是鲜活的市民话语形态。小说还描写小说叙述主体“我”——丁一腾对爱情婚姻的看法,

具有明显的市民阶层的现实性,同时又带有明显市民阶层的俗气:“我心里忽然闪过一个想法:要是能搞到这会读书的妹子当老

婆,那多好!活了二十多岁,我仿佛是第一次有这种奢侈的念头。其实,有这念头时我还没看清她的模样。”(2)作者的叙述话语也是

普通市民的,具有现实主义描写的真实性。田耳这种市民精神价值叙事立场,应该说与二十世纪八九十年代以来新小说流派关注

普通世俗生活相一致,这些小说以市民精神价值看取其生活,以市民的叙述态度来描写他们的生活样态,具有生活原生态的真实

性。这种叙事立场与市民阶层的价值追求和审美取向相一致,使广大市民感到亲近,容易获得市民阶层的认同。 

当然,我们还可以看见田耳小说依然具有知识分子的精英意识,这便突破了其一贯的市民精神价值叙事立场,表现了田耳的

人文关怀与人性思考,使其小说的思想内涵和艺术价值上升到一个新的高度。《一个人张灯结彩》反映的是城市普通职工、无业

游民、理发匠、警察等普通人员的生活。这些人生活虽然庸常、琐碎,但是他们一个个却并不缺少人性的关爱。理发匠于心慧自

己是一个哑巴,被丈夫抛弃后,但她并不抛弃对孩子的责任,她在得知孩子病了后,将自己理发所得的钱全部送过去,还亲自照料

小孩。于心慧对自己的情人和哥哥也充满了爱,她分别为他们两人各自购买了一顶在钢城最时新的帽子,她热切希望自己的情人

能与自己一起过春节。这些都体现了一个残疾人所具有的内在的丰富情感和人性之美。于心慧的情人钢渣虽然是一个罪犯,但是

他内在精神世界也有放光之处。他与于心慧倾心相爱,在得知于心慧急用钱后,“他很想手头有一笔钱,帮帮小于”(3),但是,钢渣

只是一个流落在城市中的无业游民,为解于心慧的燃眉之急,他铤而走险去抢出租车司机而杀人。钢渣在自己遭受羁押面临死刑

之际,他想到的却是未能实现与情人的约定:年三十那天晚上和她一起过。钢渣的形象使我们想起陀思妥耶夫斯基笔下那些卑贱、

低下甚至犯过大罪的人的灵魂深处所具有的人性之光。钢渣杀死的人恰恰是自己的情人于心慧的哥哥于心亮,于心亮是一名普通

职工,全家 10 个人的生活重担全落在他一个人的身上,迫于生活的压力,他工作之余开出租车为家里能多有个收入。于心亮甚至

还想给自己的哑巴妹妹于心慧介绍给离婚的警察老黄。可以说于心亮对于家庭,对于妹妹,都充满了深厚的感情和责任。生活的

重荷没有击垮他顽强的生活斗志,但是一场飞来的横祸却无端地结束了这样一个善良热情、尽责本分的人,让读者发出无尽的感

慨和深切的人生思考。警察老黄同样是一个充满人性温暖的人。生活的磨炼使他外表冷漠,但他其实具有一颗善良、热情的心,

他不仅对年青的警察充满了关爱之情,而且对于民众能够以诚相待,发现他们内在的精神之美,为了完成钢渣的心愿,年三十那天

晚上,他买了烟花去与于心慧共同度过那个年夜。可以说,在《一个人张灯结彩》这篇小说中,这些人虽然普通、平常,甚至有些
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琐碎、庸常,但在内在本质上,他们(在某种意义上甚至包括钢渣)都是十分善良的,但在各种无形的命运之手的作弄之下,他们一

个个都带上了浓重的悲剧色彩,这不仅仅表现在于心亮和钢渣的悲剧结局上,也表现在于心慧和老黄警察的孤独与寂寞上,体现

了作者对人生的思考与对命运的追问。《一个人张灯结彩》具有极其深厚的人性之美,突破了田耳许多作品的市民价值叙事立场,

大大提升了小说的思想力度和人性深度,具有耐人寻味的艺术魅力。然而,在田耳整个创作中,这样执着于人性的拷问和书写的作

品并不是很多,不少作品留下了较为明显的市民庸俗气的艺术缺憾,显示了田耳创作的某种局限性,故这些关注普通市民人性美

好的作品就更加显示出其重要的价值。 

总之,田耳”佴城”系列小说反映了改革开放以来湘西城镇乃至于部分小城镇现代化的历史发展进程和人们精神意识的变

迁,关注与反映了普通市民庸常平凡的生命哀乐,立体而全面地反映了当下小城镇的社会生活,是当代小城镇社会生活的一面镜

子和普通市民生活的一幅写真图。田耳执着于故事的讲述与人物的精神分析,坚持贴近市民精神价值的叙事立场,但又具有知识

精英意识,在其幽默戏谑的叙述背后不乏其深切的人文关怀,这使得田耳的小说能够更真切地表现市民的凡庸琐碎的原生态生活

图景的同时,也具有引人深思的思想力度和人性深度,显示出多维的艺术趋向和深远的艺术境界。 

注释： 

1田耳:《夏天糖》,湖南文艺出版社 2011 年版,第 2页。 

2田耳:《身边的江湖》,《人民文学》2011 年第 5期。 

3田耳:《天体悬浮》,《收获》2013年第 4期。 

4田耳:《重叠影像》,《人民文学》2005年第 12期。 

5田耳:《夏天糖》,湖南文艺出版社 2011 年版,第 5页。 

6田耳:《韩先让的村庄》,《民族文学》2011年第 2期。 

7田耳:《夏天糖》,湖南文艺出版社 2011 年版,第 51页。 

8田耳:《环线车》,《人民文学》2007 年第 11期。 

9田耳:《〈在少女身边〉作者自白》,《小说选刊》2010 年第 9期。 

10 田耳:《一个人张灯结彩》,《人民文学》2006 年第 12期。 

11 田耳:《夏天糖》,湖南文艺出版社2011 年版,第 213-214 页。 

12 田耳:《风蚀地带》,广西师范大学出版社 2008 年版,第 95-96 页。 

13 田耳:《环线车》,《人民文学》2007 年第 11期。 

14 田耳:《一个人张灯结彩》,《人民文学》2006 年第 12期。 
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15 田耳:《天体悬浮》,《收获》2013年第 4期。 

16 田耳:《一个人张灯结彩》,《人民文学》2006 年第 12期。 


